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IJIEKTPOHHAS BUBJIMOTEKA «PSKOVIANA>
(COCTAB, CTPYKTYPA, IIEPCIIEKTUBbI PA3BUTHUSA)

Electronic Library “Pskoviana”
(structure, content, prospects of development)

Haraabsa Boasmakosa (Natalia Bolshakova)
[IckoBckuii rocynapcTBeHHbl yHuBepcutert, [, Jlenuna, 2, I[1ckoB, Poccus,
e-mail: bolshakova55@.yandex.ru

Abstract. The aim of work is generalization of experience of introduction of innovative forms of
storage, scientific treatment and publication of expeditionary materials of the Pskov dialectal and folklore-
ethnographic archive that is a resource base for many research and educational projects.

Formed during the field inspection for many decades and constantly executable archive contains a rich
both language and culturological information generator about folk traditions, about the features of way of life,
management, perception of the world, traditional and new values of carriers of folk culture of the Pskov region.

The funds indicated till recently were unevenly used in scientifically-educational aims. If a dialectal
archive during a few decades is a source lexicographic and areal researches, on his base ten of research works
is written, including dissertations, then rich potential of folklore part of archive on a row of objective reasons
was not exposed.

Meantime an audiofund contains the records of works of verbal folk work of different genres: songs
(ceremonial and calendar), fairy-tales, fables, legends, descriptions of ceremonies (wedding, baptismal, funeral-
mention) etc. In addition, present records also are a base for a study and Pskov folk colloquial speech, as
traditional folklore, especially in the verbal genres, is created and exists on dialectal basis. The artistic,
historical and cultural value of various in a genre, stylish relation works of folklore does not cause doubts, but
also their dialectal independence was not once marked by researchers and collectors.

The search of NT used on archived business resulted in creation of e-library of texts of "Pskoviana”, the
source of that is not published before the archived exclusive. Unlike a traditional e-library, that, as a rule, is a
mediator between a user and informative resource, the e-library of texts formed by us is such resource.

Structural basis of library is made by the electronic databases created on the genre-thematic founding.
Created and in 2012 got testifying to state registration electronic databases on themes: the "Verbal recitals of
Great Patriotic war", "Traditional child's folklore", "Fairy-tales of the Pskov area". All three bases are placed
on the specialized web-site (http://nocpskoviana.pskgu.ru/index.php).

The prospects of development of e-library of texts of regional character of "Pskoviana™ are set in next
directions.

¢ Addition and correction of the formed fragments of library. So, for example, the base sanctified to the
military theme, where verbal stories are while presented only, is complemented due to genre expansion:
a selection is already executed from the archive of texts of songs and chastushkas on a military theme.

e Introduction of voice files (wherein they are while absent) supporting the "deciphered" texts. Presently
in a state of preparation there is forming of collection of fairy-tales in the format of CD, after the
publication of that all voice files containing the Pskov fairy-tales will be placed on a web-site.

e Thematic expansion enclosures databases, primarily in the development of the themes.

o Creation of databases, based on areal principle. Presently in the stage of forming there is a local base
on one of south districts of the Pskov area — Sebeze, located on a border with Latvia and Belorussia.
Decision of complex of the research and practice tasks related to informatization of the archived work,

the row of the theoretical questions, related to the area of textual criticism, communicative dialectology,
folklore, philological regional science, requires working.

Thus, experience showed that for positioning of regional specific of traditional folk culture in her
speech forms an e-library of texts is most representative. The form of library, structured and at the same time
allowing a high degree of variability, allows you to optimally organize archival data.

The applied methodologies showed perspective of select direction in-process with the archived material
of high-cube. The complex of works carried out during the row of years in final analysis must result in creation
of single accessible electronic archive to the users. But already the e-library of "Pskoviana" formed and now on
the basis of the Pskov dialectal and folklore-ethnographic archive executes the functions of reliable storage and
presentation of folk speech culture and language of Pskov earth.

Keywords: dialect and folklore and ethnographic archive, electronic library of regional texts, online
database, philological regional studies.


mailto:bolshakova55@.yandex.ru
http://nocpskoviana.pskgu.ru/index.php

1l STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

Berymiienne

CBoeoOpa3zue reonoJMTUHYECKOr0, HCTOPUKO-KYJIBTYPHOTO U SI3bIKOBOTO I1OJIOKEHMS
[IckoBckoit 3emiu (GopMupyeT U ONpeAessieT OCHOBHbIE BEKTOPhl PAa3BUTUS €€ HU3Y4EHUs
¢dwmnonornueckoil Haykoil. VHTerpaTHBHBIE NPOLECCH, MPOUCXOIAIIME B CaMOil Hayke,
TpeOYIOT MOUCKa HOBBIX (POPM (PUIOTOrMUECKOTO OCMBICIEHUSI PETHOHATIBHOIO CBOEOOpasus
KOMMYHUKAaTUBHOI'O IIPOCTPAHCTBA PETHOHA.

Ilenpto paboThl sBisIETCS OOOOIIEHHE ONbITA BHEAPEHHS HWHHOBALMOHHBIX (OpPM
XpaHEHHs, Hay4YHOW OOpabOTKM M MYOJHKAIlMH apXWBHOTO SKCIEAWLIHMOHHOTO Marepuaa,
XpaHsAIIErocss B HacTosllee Bpems B Ja0OpaTOPUM PErHOHAIbHBIX (PUIIOJOIMUYECKUX
ucciaenoBanuil IICKOBCKOro rocy1apCTBEHHOIO YHUBEPCUTETA.

[Ton xpanenuem, HapsAy ¢ TPaJAULMOHHBIM COZepKaHueM (POHIOB MO pa3pabOTaHHBIM
OPUHIUIIAM WX  KIacCU(pUKAIMHM, [MOHUMAETCS MPUMEHEHHE HOBBIX  TEXHOJOTHIA,
HCIIOJIb3YEMBIX B ADXUBHOM JIEJIE.

Conep:kaHue MCKOBCKOI0 apXuBa

OcHoBbl [ICKOBCKOTO AMANEKTHOIO U (hOIBKIOPHO-3THOTpapUUECKOro apXuBa ObLIH
3aJI0’KeHbI KaeapaMu pyCcCKOTo SI3bIKA M JINTEPATypbl BO BTOPOH moyioBHHE XX B.; apXHB
IOCTOSIHHO MOIOJIHACTCSI €XKEr0JJHO OPraHU3yeMOH IUaeKTOJOrMYecKod U (ONbKIOpHON
IIPAaKTUKOW CTYAECHTOB I10J] PYKOBOJCTBOM IIPETO1aBATEIICH.

JuanekTHblil apxuB (opMHUpoBaiics HauumHas ¢ K. 50-X IT. Kak pe3ynabTar cOopa
JIEKCUYEeCcKOoro marepuana ais cozganus [IckoBckoro o61acTHOro cioBapsi ¢ UCTOPUUYECKUMU
nanHbiMu (nanee — I1OC), B cocTaBieHHMM KOTOPOIO ICKOBCKHE JUAJIEKTOJIOTH Y4aCTBYIOT
BMecte ¢ CaskTt-IleTepOyprckumM ToCyIapCTBEHHBIM YHUBEPCUTETOM. JlnanekTHwii (HoHI
BKItoyaeT kapToTeky IIOC (ICKOBCKYHO ee yacTb, KOTOpas HacuuThiBaeT Oosee 250 ThIC.
KapTOUYeK) W PYKONMHUCHBIM (OHI (dKCIEOUIIMOHHBIE TeTpaan). B 90-e rr. HaumHaer
(bopMHpOBaTBCS apXMB ICKOBCKOro oTnena JIeKcHyeckoro arjaca pYCCKHMX HapOIHBIX
roBopoB (nanee — JIAPHI'), koTOpbIil Takke COCTOMT M3 PYKOMUCHOTO (OHIA U KapTOTEKH.
JIAPHI' — »s10 MacmtaOHBIi NpOEKT, BO3IJIaBisieMblii MHCTUTYTOM JMHTBUCTHYECKHX
uccienoBannii PAH, B pamMkax KOTOpOTO TCKOBCKHME IMAJIEKTOJOTH YYacTBYIOT B cOoOpe
JIEKCUYECKOT0 MaTepuayia, B €ro KapTorpagupoBaHHWU, OHU TakXe NMPUHUMAIOT y4yacTHe B
00CYXJI€EHUN HAyYHO-IIPAKTUYECKHX BOIPOCOB HA PETYISIPHO MPOBOJMMBIX COBEIIAHUAX U
cemuHapax. TakuM o00Opa3oM, NCKOBCKMH JUANEKTHBIA apXWBHBIM (OHA CYyLIECTBYET Kak
YKUBOM MCTOYHUK JIBYX KpynHbIX nmpoekToB — [1OC u JIAPHT'.

@DONBKIOPHBIA apXHUB co31aeTcsi ¢ 70-X IT. TakkKe Kak pe3ysIbTaT AKCHEAUIMOHHOM
paboThl, KOTOpasi OpraHU3yeTcs Mo CHEeHalIbHO pa3padOTaHHBIM NIPOTrPAMMAaM-BOIIPOCHUKAM,
HAlleJICHHBIM Ha H3ydeHHue (ONBKIOPHBIX Tpaauuui [ICKOBIIMHBI MO pa3IMYHBIM TEMaMm:
cBaZieOHbII 00psA, Apyrue KajleHAapHble MpPa3JIHUKH, CKa3KH, pa3Hble BHUJbl HECKA304HOM
npo3bl. POJBKIOPHBIM apXUB BKIIOYAET PYKONMUCHBIA (HOHI M ayanodoH[, oOmuil oobeM
3amnucelt koToporo coctarisieT 6osee 1200 kaccer, HECKOJIBKO IECATKOB MAarHUTHBIX TUICHOK.

Takum 00pa3oM, HaKOIUICHHBII B XOJA€ MOJEBOro OOCIENOBaHUS 3a MHOTHE
JNECATUIIETUS. M MOCTOSHHO TMONOdHseMbld [ICKOBCKMI AManeKkTHbIM U (QOJIBKIOPHO-
ATHOTpapUUECKUIl apXHUB COAEPKUT B cebe OoraTblii MCTOUYHMK KakK S3bIKOBOM, Tak u
KYJIbTYpOJIOTHYECKON HWH(OpMAIMU O HAPOAHBIX TPAAHUIMAX, 00 OCOOCHHOCTAX ObITa,
XO35ICTBOBAHMS, MHPOBOCHPUSATHS, TPAIULUUOHHBIX U HOBBIX IIEHHOCTSX HOCHUTEIEH
HapoJHOM KyJIbTYyphl [ICKOBCKOrO pernuoHa.

BwMmecte ¢ Tem 10 onpeneneHHOro BpeMeHU (hOH]IbI HEPAaBHOMEPHO HCIIOJIb30BAINCH B
Hay4yHO-00pa30BaTEeNbHBIX IeNsAX. Ecaum AuaneKkTHbII apXuB SBISETCS HCTOYHUKOM
JeKCUKOrpau4YecKuX W JIMHTBOTeOorpauyeckux HcCieOBaHUM, Ha ero 0as3e HamucaHbl
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JECATKM Hay4HO-HUCCIIEZOBATEIbLCKUX DPA0OT, B TOM 4YHCIE U JUCCEPTallMi, TO OOrarbli
NOTEHIMAJ (PONBKIOPHON YaCTH apXuBa MO PsALY OOBEKTUBHBIX MPUYUH HE OBUT PACKPBIT.

Mexnay TteM ayauooHJ COAEPKUT 3alMCU IPOU3BEIEHUH YCTHOTO HapOIHOrO
TBOPYECTBA PA3HBIX JKAHPOB: MECEH (OOPSIOBBIX M KAJICHJAPHBIX), CKa30K, OBUIMYEK, JIETCH]I,
OpeJaHui, OmUCaHMH caMux oO0psAAoB  (CBaJeOHBIX, KPECTHJIBHBIX, IOXOPOHHO-
NOMUHAIBHBIX) U T. A. Kpome Toro, mMeromyecs 3anucu Takke MPeACTaBIsIoT coboil 6azy
JUISL M3YyYEHUS M IICKOBCKOM HAPOJHOM pPAa3sTOBOPHOM pPEYM, IOCKOJBKY TpaJIULMOHHBIN
(donbKI0p, 0COOEHHO B CBOMX BepOATbHBIX KaHPaX, CO3ACTCS U CYHIECTBYET Ha JHAJICKTHON
OCHOBe. XyJI0’)KECTBEHHAsl U UCTOPUKO-KYJIbTYPHasl LIEHHOCTb Pa3HOOOpa3HbIX B )KaHPOBOM,
CTHJICBOM OTHOIIEGHUH TIPOU3BENCHUN (OJIBKIOpa HE BBI3BIBACT COMHEHHMH, HO W HX
JMAJIEKTHAsi CAMOCTOATEIBHOCTh HE pa3 OTMeUanach UCCIel0BaTeIsIMU U COOMpATEISIMHU.

Takum 00pa3oM, B COOTBETCTBHHM C COBPEMEHHBIM IOHMMAaHMEM HCTOYHUKOB, B
OCHOBE KOTOpPOTO JISKUT M€ KOMIUIEKCHOI'O, MHTEIPUPOBAHHOIO IMOAXO0JAa K OOBEKTY
UCCJICIOBAHMSI, TICKOBCKUH (DOHI MOXKET OBITh OCMBICICH KaK EAWHBIA JTUAICKTHBIA U
(GOIBKIOPHO-3THOrpadUUECKUN apXUB, KOTOPBIM yXke sBJIeTCs pecypcHoW 0a3zoil ans psna
HCCIIEN0BATENBCKUX MPOEKTOB, KOTOPbIE OCYIECTBIAIOTCS B IIckoB I'Y.

OpnHuM M3 TakuxX 0a30BBIX MPOEKTOB SIBISETCA CO3JaHME 3JIEKTPOHHOH OMOIMOTEKH
TEKCTOB «PSKoviana», HCTOYHUKOM KOTOpPOW SIBJSICTCS HE MMyOJMKOBABIIMHCS paHee
9KCKJIIO3UBHBIA MaTepuan IICKOBCKOro AManekTHOro u  (oJIbKIOPHO-3THOIpapUUECcKOro
apXuBa.

MeToabl 1 MmoaAX0oAbl, HCITOJIb3YEMBIC B apXI/IBHOﬁ paﬁoTe

HeobOxonuMocTh coxpaHeHHs! KyJIbTYpHO-UCTOPUYECKOTO HACIEIus, OTPaKEHHOTO B
BepOaIbHBIX U MY3BIKAJbHBIX (POpMax, TUKTYyeT HEOOXOAMMOCTh BBIPAaOOTKH Hambojee
3 PeKTUBHBIX (HOPM U CBS3aHHBIX C HUMH METOJI0B HAYYHOTO MCCIIEIOBAHUSI.

B cBs3u ¢ 3TUM Tak Ba)XXHO YHOPSAJOYEHHOE IPEICTABICHUE U XPAHEHUE APXUBHBIX
MaTEepHajioB C HCIOJIb30BAaHHEM D3JICKTPOHHBIX CPEICTB MX 0OpabOTKH, 4TO, KOHEYHO, HE
UCKJTIOYAeT MOAEPKKH TPAIULIUOHHBIX (POPM pabOThI C apXUBOM.

3a 10 ner cymecTBoBaHUs JabopaTOpuu BHauajge OBUIM YCOBEPIICHCTBOBAHBI
TpaIuLMOHHBIE (DOPMBI XpaHEHUS apXWBHBIX MaTEepPHAllOB: BBeJEHA CIUIONIHAS HyMepalus
TeTpajaed, cPOpMHUpPOBaHbl IJIAHIIETHl JUIsI PYKOMMCHOrO (DOHAA, YAaCTUYHO IPOBEJIEHA
pecTaBpanus ayJuoKaccer.

Bwmecre ¢ Tem OblTM HameudeHbI HOBbIE (POPMBI pPaOOTHI C APXUBOM, apCEHAT KOTOPHIX B
HOCJEIYIONME TO/Ibl pacIIupsieTcss U yclaoxHseTcs. Tak, eciau MmepBbIMU 1IaraMu B BblIOOpe
HauOosee HaJeKHbIX (OPM XpaHEHUS apXUBHBIX JaHHBIX ObUIa OIU(POBKA aynuo3anuceit
(B HacTosimee BpeMs IepeBeleH B LuGpoBoi ¢opmar ayauodoHJ MO BceM pailoHam
[lckoBcko# 00yacTH), TO B HACTOfAIIee BpeMs pa3paboTaHa Takas ¢opMa XpaHEHHS, Kak
CO3J1aHM€ EKTPOHHBIX 0a3 JaHHBIX C PACHIMPEHHOHN cUCTEMOIl oKcka HH(POPMAaIHH.

[lonyuyenHas rpaHTOBasgs (UHAHCOBas TMOJAEPKKA IO3BOJMJIA  OCYHIECTBHUTH
COTPYAHHUYECTBO CO CIEMUATUCTAMU IO HPOrpaMMHUpPOBaHHMIO 0a3 JAHHBIX M CO3/IaHUIO
CHelMalIu3upOBaHHOrO BeO-caliTa «SI3bIK U KyJabTypa B KOMMYHHUKAaTHMBHOM IPOCTPAaHCTBE
IIckoBIIMHBD)

B ¢opmupoBanun 6a3 1aHHBIX ObLT M30pai MyTh, HE UMEIOLIUI MPSIMBIX aHAIOTOB, —
OPUHIUN OOBEAMHEHHUs] MaTepUAIOB apXHBa I0 >KAaHPOBO-TEMATUYECKOMY OCHOBAHMIO.
Co3mansl m B 2012r. monydwsinm CBHJAETENBCTBA O TOCYAAPCTBEHHOM pErHMCTPALMH
AIIEKTPOHHBIE 0a3bl JaHHBIX MO TeMaM: «YCTHble paccka3sl 0 Benukoit OteuecTBeHHON
BoWHe», «TpamumuoHHbd neTckuil oapkiop», «Ckasku IIckoBckon obmactu». Bece Tpm
0a3bl pa3MelIeHbl Ha yKa3aHHOM caiite. B craguu gopmupoBanus HaxonsaTcs 6a3bl JaHHBIX
o Temam: «IIckoBckas Macnennnay, «Kynansckuii o0psix Ha [IckoBIIIHEY.
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Cxemoii 37eKTpOHHOM 0a3bl JAHHBIX SIBISIETCA CHCTEMa B3aMMOCBS3aHHBIX TaOJIMII.
OcHoBHO# cinyxur Tabmuna «Tekct». IlucbMeHHas ¢uKcanus TeKCTa, MPEACTABIISIONIAS
co0o0ii, KaKk MpaBuiIo, paclIMPPOBKY ayAHO3AMUCH, SIBISIETCS HEHTPAIbHBIM IOJIEM TaOJIUIIbL.
JlononmHAI0T TEeKCTOBBIM Marepuan 17 mosnel, paromux HauMeHoBaHue Tekcty («Hazpanuey),
ONpeAeNAomnX B HeM KitodeBble cioBa («KirodueBble CIIOBa»), YKa3bIBAIOIIUX >KaHP
(«Kanp») 1 ONMUCHIBAIONINX apXHUBHBIE NAcIOPTHBIE NaHHBIE TekcTa. [lacmopruzanus Tekcra
BKJIFOYaeT cBeAcHUs: a) o0 mHpopmante («MuHpOopMaHT» (damMumus, uMs, 0T4eCTBO), «l 01
poxaenus», «llom»); 6) o reorpaduu 3ammcu Tekcra («HacenmeHHbIM TyHKT», «BoIOCTHY,
«Paiiony», «30Ha KajgacTpoBas», «30Ha AMANEKTHAas»); B) O BpEMEHH, Korja Oblia caelaHa
3amuce («l'om  oOcmenoBanusi»); T) o0 ywyacTHukax okcrneaunun  («CoOuparenny,
«PykoBoauTenb»); A) 0 MecTe XpaHeHus Tekcta B apxuBe («Homep terpaam», «Kacceray).
[Tone «3Byk» mpeanonaraeT Hajauuue B 0a3e JAAHHBIX CCBUIKM Ha HMMEIOLIHECS B apXUBE
olM(ppPOBaHHBIE ayIUO3AIUCH TEKCTOB, 4YTO IIO3BOJIAET MPOBOAUTH HCCIEIOBAHUS C
AyTEHTUYHBIM KOPITYCOM TEKCTOB.

B naGopatopuu mojoKeHO HAdajao OCYIIECTBICHUIO MEPCIEKTUBHON JIOJIFOCPOYHOM
3aa4d — CO3JAHHIO EJUHOTO 3JEKTPOHHOTO IICKOBCKOTO AManeKTHOTO U (OJIBKIOPHO-
STHOTPaQHUUECKOro apXuBa. DJIEKTPOHHAS BEpCUs apXuBa B BHJIe 0a3bl TaHHBIX OCHOBaHA Ha
apeaJbHOM MPHUHIUIE U COACPIKUT, TOMUMO OLU(PPOBAHHOTO aynno(oHAa, CKAHUPOBAHHBIN
pyKOIUCHBIN poHa U paciindpoBaHHBIE TEKCTHI B BUE YIPOIICHHON TPAHCKPUIIIUH.

JJIeKTPOHHAsA OMOJINOTEKA B cMCTeMe APYTHX 3JIeKTPOHHBIX (DOPM XPaHEHHS H
Npe3eHTAllH APXUBHOI0 MaTepuaJia

Wnes nyOnukanuu MmaTepuaioB apXuMBa IO KaHPOBO-TEMAaTHYECKOMY OCHOBAHMIO
pasBWiIach B Iporpammy (GOpMHPOBAaHUS 3JIEKTPOHHOM OHOIMOTEKH YCTHO-pa3rOBOPHBIX
TeKCcTOB [ ICKOBIIMHBI, OPraHU30BaHHOMN 110 TEMAaTUYECKOMY IIPUHIUITY.

C nenpio co3gaHus 3JEKTPOHHOM OMOJIMOTEKM TEKCTOB PErMOHAIBHOIO XapakTepa
«Pskovianay, ocHaIlleHHO# JIEKTPOHHOM MOMCKOBOM CUCTEMOH, pa3paboTaHa MepCreKTUBHAsI
nporpaMMa  3KCIIEPUMEHTAIbHO-Ta00paTOpHbIX paboT, HampaBieHHas B LEJIOM Ha
coxpaHeHHe U O(PPEKTUBHOE HCIIOJIB30BAHWE B HAY4YHbIX, OOpa30BaTENbHBIX U
IPOCBETUTENIbCKUX LIENSIX AUAIEKTHOTO U (OJIBKIOPHO-3THOIPaUIECKOT0 apXuBa.

OnekTpoHHas OMOIMoTeKa — OIMH U3 HauboJjee pacpoCTPaHEHHbBIX TUIIOB B CUCTEME
npezcrasieHus nHpopmanuu. [Inpoko nmpakTukyeMmsle B HacTosllee Bpems B cetu MHTepHeT
AIIEKTPOHHBIE OMOIMOTEKU MPEAOCTABISIIOT MOJB30BATENSIM 3JIEKTPOHHYIO KOIHUIO TEKCTa,
JIOKyMEeHTa JIn00, Oy Iy4u MOCPEAHUKOM, JAIOT OTCBUIKY K HCKOMOMY HCTOYHHKY.

B Hamem cnyyae TEKCThl HE CYHIECTBYIOT B TOTOBOM BHJIE: UX HEO00XOIHUMO
BBIYJICHUTh B COOTBETCTBUU C TEMATUYECKOW OTHECEHHOCTHIO, BBIIIOJHUTH KOMIIBIOTEPHBIN
Ha0op, MPOBECTU BEpUDUKALUIO ITyTEM COOTHECEHUS CO 3BYKOBOH 3alMChIO, T. €. IOJBEPHYTh
Hay4yHOi pecdiekcun. 3ByKoBble (ailnbl TakkKe CO3AA0TCA IMyTeM CerMeHTaluu
MpEeBapUTEIbHO OLM(PPOBAHHBIX ayJUO3aMUCEN C IENIbI0 U3BJICYEHMS] TEeMaTHYECKUX
¢dparmenToB. JIump 3aTeM HacTymaeT 3Tan GOpMHUPOBAHUS COOPHUKA TEKCTOB. DJIEKTPOHHAS
Bepcusl MyOJIMKalud MMEET CBOM OCOOCHHOCTH, T. K. €€ CO3[aHHMe CBSA3aHO C pa3pabOTKOU
0a3bl TaHHBIX M MPEJICTABICHUEM TEKCTOBOI'O MaTepuaa B COBOKYMHOCTH C €r0 apXWBHBIMU
aTpulyTamMu.

Takum o0Opa3om, B OTJIMYKE OT TPAAMIIMOHHOM IEKTPOHHOH OMONIMOTEKH, KOTOpasd,
KaK TMpaBWiO, SIBISETCA TIOCPEIHUKOM MEXIy I0JIb30BaTeleM U HH(POPMAIMOHHBIM
pecypcoM, GopMmupyeMass HaMHU 3JEKTpOHHAs OMOJIMOTEKa TEKCTOB caMma SIBIISETCS TaKUM
pECYPCOM.

Hamemy nmoHMMaHUIO 37€KTPOHHOW OMOIMOTEKH CKOpEe COOTBETCTBYET CIENyIOIIee
onpezaenenue: «llox smekTpoHHON OMOIMOTEKOW OOBIYHO MOHUMAETCSd HHTErPUpPOBAaHHAsS
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uH(pOpMallMOHHAs] CHUCTEMa, IMO3BOJISIIONIAS XPAHUTh MOJHOTEKCTOBbIE M MYJIbTUMEAUMHbBIE
(rpaduueckue, aynuo, BUACO W 1p.) JAAHHBIE, OPTaHU30BBIBATH MOHWCK B Pa3HOOOPA3HBIX
KOJUIGKLIUAX AJIEKTPOHHBIX JOKYMEHTOB, 00ecredyrBaTh MX MHOTOACHEKTHYIO OO0paldOTKy U
pacmpocTpaHeHHe uepe3 riIo0abHbIe ceTH niepenaun qaHHbix» (Bonkos, I'epa u ap., 2003).

B cBs3u ¢ mpouuTHPOBAHHON pabOTOM clIeayeT OTMETHUTh, YTO B TEKYILEM TOAY yxKe
B 15-p1if pa3 mnpoxomuT KOHGEpEeHIHs I0J AaKTyalIbHbIM Ha3BaHUEM «DJIEKTPOHHBIC
OMOMMOTEeKHU: TEPCHEeKTUBHBIE METOJbl M TEXHOJOTHH, JJICKTPOHHBbIE KOJUICKLIHUNY,
MyOIMKAIUU MaTepUaioB KOTOPOW MO3BOJIIOT MPEACTABHTH KPYI OOCYKAAEMBIX MPOOIeM
U CTETEeHb BKIIOYEHHOCTH B ATY cpepy I'yMaHUTAPHBIX, B YACTHOCTH (PUIIOJIOTMYECKUX HAYK.
B o0meM Buae curyarus BBITSIAAT TaK, YTO NMPUMEHUTEIHLHO K JJIEKTPOHHBIM (opmam
npelacTaBieHuss HHG(OpPMALMKM TPUHATO pazinyaTh CTPYKTYpUPOBAaHHbBIE JaHHbIE U
HECTPYKTypUpOBaHHbIC  AaHHble. CTpyKTypuUpoBaHHbIE  (OPMBI  JaHHBIX  OOBIYHO
COOTBETCTBYIOT TMOHSTHIO JJIGKTPOHHOM OuOmmuotexku. HecTpykTypupoBaHHBIE JaHHbBIE
XpaHATCS HAa calTax OOBIYHO B BHUJE AJICKTPOHHBIX KOJUICKLIHUM, KOTOPHIE MOTYT MPHUHSTH
dbopMy DIEKTPOHHOW OMONMMOTEKH, eclu OyayT BBICTPOCHHBIMH, HAmpuMep, IO
MepapXUyeCKOMY MPUHIHMY (TI0 MPUHIIUAITY BKIIFOUCHHS).

[IpruMeHHUTETHHO K TUATEKTHOMY MaTepHaly 3acily>KuBaeT BHUMaHUs UH(opMalus 06
AJIEKTPOHHOM OMONIMOTEKE PYCCKUX TroBOpoB Ka3zaHCKOro yHHMBEpPCUTETa, CoOJEprKalias
100 3BykOBBIX (ailioB, YaCTUYHO pacmM(pPOBAHHBIX, MPEACTABISIONIMX COOON 3ammcu
JUAJICKTHON peYM pPa3IuvyHOro COJAEpXkaHus, BpeMeHu cOopa u Tepputopuii (Mapkenos,
Kynpmapunosa u gp., 2009). CM. Takke Apyrue myOJIMKAalMM Ka3aHCKUX aBTOPOB,
PaCKpBIBAIOIIMX HWCTOPUIO  CO3JaHHs, CTPYKTYpY, COJEpKaHHUE, KOMMYHHKATUBHO-
parMaTH4eCcKHe BO3MOXHOCTU MYyONMKYeMbIX MMM JTUANEKTHBIX TeKcToB (3oTuHa, 2010;
Kynemiapumnosa, Wo6parumos, Camumon, 2010). B cBere paccMOTpeHHOH wuepapxuu
JNEKTPOHHBIX (OpM JaHHasg penpe3eHTalus, [0 HalleMy MHEHHIO, JOJDKHA Obl
COOTBETCTBOBAThH MOHATHIO AJIEKTPOHHON KOJUICKITUU.

Bmecre ¢ TeM cpaBHUTEIbHBIA aHAIM3 JAHHBIX MOKa3bIBAET, UYTO PA3IUYHE MEKIY
AJIEKTPOHHONW OMOJMOTEKOW M DJIEKTPOHHOM KOJUICKIIMEH MPEACTABISICTCS HEYETKUM, YTO
MO3BOJIAET  PACIIMPHUTEIBHO  MCIOJNB30BaTh  IMOHSATHE  DJIEKTPOHHOM  OMOIMOTEKH.
OOBEKTUBHBIE TPYAHOCTA B HOMEHKJIATYPE TOHSITHI HEN30€KHBI TPUMEHUTEIHHO K apXUBaM
HETEKCTOBOTO TuMa (Hampumep, repOapusM, (oTo-, BUAeoOMaTepuaraM | TOA.), TIe
B3aMMO3aBHCHUMOCTh  JJICKTPOHHOW  KOJUICKIIMM U DJIGKTPOHHOW  OWMOIMOTEKH  HE
MIpPEACTABISIETCS] HENMpeMeHHOW. boisiee TOro, HECTPYKTypUpPOBAHHOCTh JaHHBIX CHUMAETCA
HaJU4YHEeM CHCTEMBbI IIOMCKAa, KakK TMPaBWIO, OOA3aTEIBHOTO I SJIEKTPOHHBIX (Qopm
MyOIMKAIUU MaTepUAIIOB.

TakuM 00pa3om, [JIs1 BBIMOJTHEHUS IBYEIWHOHN 3aaud XpaHEHUS U TPEICTaBIICHUS
MaTepHaJIOB HCIONB3YIOTCA Takue (POpPMBI, KaKk JJIEKTPOHHAs OMOJIMOTEKAa W DIIEKTPOHHAs
KOJUIEKLHUS.

B nieHTpanbHBIX ¥ HEKOTOPHIX PETMOHATBHBIX POCCUMCKUX HAYYHBIX I[EHTpax padbora
M0 CO3JIaHUI0 COOpaHM JUANEKTHBIX TEKCTOB OTPaKEHA B BUJIE «3BYUAIINX XPECTOMATULY,
i «ponoxpecromatuit»y (TamOoBckue roBopsl; KOxkHOpYCcCKOe Hapeune).

OcoObIlM HampaBJI€HHMEM B TPEJCTABICHWHU TEKCTOB BBICTYMAeT KOpIyCHas
JUHTBUCTUKA. 3apOJMBIIMCH B HaAmIed CTpaHE OTHOCUTEIHHO HEMIABHO, OHA YXKE
chopMupoBalia pa3NUYHBIE TEYCHHs, pealu3yeMble B JAHAJNEKTHOM  TOJIKOPITYCE
HanmonansHOoro KOpmyca pycckoro s3eika W CapaTOBCKOM —JTHAJEKTHOM  KOpITycCe,
UJICOJIOTHEN KOTOPOrO <GIBIIETCS TMPEACTaBICHWE B HEM JHAJIeKTa Kak LEeJIOCTHOU
CaMOJIOCTATOYHOW  KOMMYHUKATHBHOM CHCTeMBl B  OTJIHYHE OT  TPAIUIIHOHHOTO
muddepeHIManTFHOT0 TOAX0Aa K JIHUAJeKTy, PacCMaTPUBAIONIETO IHAIEKTHYIO pedb B €€
OTHOIIICHUH K JIuTepaTypHOMY s3bIKY» (Kproukosa, 2007).
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Taxkum 00pazom, B MpECTABICHUN YCTHON Pa3rOBOPHON HAPOIHOW PEUU BBIICISCTCS
HECKOJIBKO (OpM: AJIEKTpOHHAsi OMOIMOTeKa, IEKTPOHHAsL KOJUIEKIUs, (POHOXpecToMaTuy, a
TaKk)Ke D3JIEKTPOHHBIE IHalieKTHble Kopmyca. Boibop Toit uimum uHOM (opmbl 00ycioBieH
3a7a4yaMM, KOTOpbIE CTaBUT Iiepel CcOoOOW aBTOPCKUM KOJUIEKTHUB, HO, KaK Ham
MpEeNICTaBISIeTCA, AUKTYETCs TaK)Ke 00bEMOM U perpe3eHTaTUBHOCTHIO MaTepuraa.

DJieKTpOHHAsI OndanoTeKa «Pskoviana»: nmepcneKTHBBI Pa3BUTHS

JAuanexTHeli ©  (GOIBKIOPHO-3THOTpadUUecKuil (QOHA, KOTOPHIM pacrojiaraet
¢wionornyeckuit  ¢pakynapTer IIckOBCKOro yHuBepcuTeTa, IO CBOeMy OObeMy U
IIPEJICTABICHHOCTH (XPOHOJOTMYECKOW, KAHPOBOW, TEMAaTHMYECKOH) OTHOCUTCA K YHCIY
3HAYUTENBHBIX M COMIOCTABUM C IPYTHMHU KPYIHBIMH (DOHAAMHU.

CBoe moje B MpPEICTaBICHHOM pa3HooOpasuu ¢GopM NyOIMKAaUU apXUBHBIX
MaTepHajoB Mbl ONpeAeTWIn Kak (OpMUPOBAHME CTPYKTYPUPOBAHHOM 3JIEKTPOHHOU
OMOIMOTEKH, OPraHU30BaHHOM 10 KaHPOBO-TeMaTtndeckomy npuHIumy (bonbmakosa, 2010).
[IpuyeM Ha OCHOBE KaXKJIOr0 TEMaTHUYECKOro OJIOKa cO3/aeTcs JioKajbHas 0a3a JaHHbBIX
C CHCTEMOH JIEKTPOHHOTO Moucka nH(popmarun. CIeayromnM I1aroM sSBIsIeTCsl pa3MelieHne
TEMaTU4eCKH OpPraHU30BaHHBIX ©0a3 Ha BBIIICYIOMSIHYTOM CaiTe, I/le MpelycMOTpeHa
cucTeMa IOUCKa U 3alpoCOB MO MHTEPECYIOLIEMY I10JIb30BaTeNs MPEIMETY, YTO U CHIEIaHO
OTHOCHTEJBHO C(HOPMUPOBAHHBIX 0a3 TaHHBIX.

[lepcnekTuBBl  Pa3BUTHUSA  DJIEKTPOHHONM OMOJIMOTEKM TEKCTOB PETHOHAIBHOTO
xapakTtepa «Pskoviana» HameueHbl B CIICAYIOIINX HAITPABICHHSIX.

e JlononHeHue M KOppekUus CHOPMHUPOBAHHBIX (parMeHTOB OubOamnoreku. Tak,
Hampumep, 0a3a, MOCBSIIEHHAs BOCHHOM TeMe, TJe IOKa IPEICTABICHBI TOJIBKO
YCTHBIE PAcCKa3bl, JONOJHIETCSA 3a CUET KAHPOBOI'O PACIIUPEHUS: YK€ BBIINOJIHEHA
BbIOOpPKA U3 apX1Ba TEKCTOB [IECEH U YaCTYIIEK HAa BOEHHYIO TEMY.

e BeesieHne 3BYKOBBIX (DailioB (rze OHM IOKa OTCYTCTBYIOT), HOJAEPKUBAOLIMX
TEKCThl. B Hacrosiiee BpeMsi B COCTOSHUHU MOATOTOBKM HaxoIuTcs (popMupoBaHHE
coopnmKa cka3ok B popmare CD, mocine myOmKamui KOTOPOro Bce 3BYKOBBIE (haiiibl,
coJiepKallie MCKOBCKUE CKa3KH, OyIyT pa3MellleHbl Ha caifTe.

e Temarnueckoe pacuIMpeHue Kopmyca 0a3 JaHHBIX, B IEPBYIO OYepellb 3a CHET
Haxozsamuxcs B pazpaborke TeM «lIckoBckas Macnenunay, «Kynanbckuil oOpsii Ha
IIckoBIIMHEY.

e Coznanue 6a3 JaHHBIX, OCHOBAHHBIX Ha apeajbHOM NpuHIUIeE. B HacTosiee Bpems B
cTanud (QOpMHUpPOBAHUS HAXOAMTCS JIOKalbHas Oaza IO OJHOMY W3 pallOHOB
IIckoBckoit 06s1aCTH, PACOIOKEHHOMY Ha I0r0-3aIaIHOM rpaHuIIe.
OcymecTBisieMbli Ha 0a3e apxuBa KOMIUIEKC paOOT MpU3BaH NPEICTaBUTh B

CTPYKTYPUPOBAaHHOM BHJ€ SKCKIIO3MBHbIE 00pa3ibl HapOJHO-pEueBOW, OOpPSI0BOM,
MY3bIKaJIbHON (IIECEHHOM) KYNbTYpbl OJHOIO M3 YHUKaJIbHBIX PErnoHOB — [ICKOBIIMHBL,
CAENaTh UX JOCTYNHBIMU Ul CIELMAIMCTOB PA3JINYHBIX HAYYHBIX HAIIPABJICHUM, KPaeBEOB,
YUHUTEJIEH IIKOJ M JUIsl BCEX MHTEPECYIOLIUXCS HApOJHOM TPaJULMOHHOM KyJIbTypOH M
A3BIKOM.

Jlpyrass JTUHHS pa3BUTUS DIIEKTPOHHOW Oubmmoreku «Pskoviana» Haxomutcs 3a
npefenamMu apXUBHOM JEATENbHOCTH M CBsi3aHA C YCJIOXHEHHUU CTPYKTYpbl OMOIHMOTEKH
TEKCTOB, UIMEIOIINX PErHOHAIbHBIN XapaKTep.

B cBa3u ¢ ocymecTBIeHHMEM HAay4YHO-HCCIIEIOBATENbCKOIO IIPOEKTa B paMKax
peanmm3anuu  (enepanbHOM IEEBOM TPOrpaMMbl MO TeMe <«S3BIK W KyJabTypa B
KOMMYHHUKaTUBHOM IIPOCTPAHCTBE PETMOHA KaK OTPAKEHUE HAIIMOHAIBHOI'O €AMHCTBA B €T0
MHOT000pa3um» B CTPYKTYpe caiiTa Haulesl oTpa)keHhe OJOK KHHUKHO-TIMCbMEHHBIX TEKCTOB
PETHOHANBHOTO XapakTepa, KyJa yxke BoUUIM TeKCThl Xo3sicTBeHHbIX KHUT XVII-XVIII BB.
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[IckoBo-Ileuepckoro MoHacThIps; pazpaboTaHa CTpyKTypHas obosiouka «IIckoBckmii Kpaii B
JUTEpAType», MOCBAILLEHHAs JIUTEPATOpPaM, Yb€ TBOPYECTBO CBA3aHO ¢ IICKOBCKOM 3eMiIe.

Taxum 06pa3zoM, NCKOBCKUMHM (PUII0I0raMu OCYILLECTBIIAETCS MacIITabHas IporpaMmma
CO3JJaHUsI TEKCTOBOHM 3JIEKTPOHHOH OmOimoreku «Pskovianay, mpencraBisromieii HapoaHO-
Pa3srOBOPHYIO DPEUYEBYIO KYJIbTYPY, (QOibKIOpHbIe Tpaguiuu [ICKOBIIMHBL, a TaKkxke
JUTEPATypHO-KHUKHBIE (DOPMBI Pa3HBIX KAHPOB U 3IOX.

Teoperuueckne npoodJieMbl, pemiaeMbie B CBSI3H ¢ (()OPMUPOBAHUEM IJTEKTPOHHOM
OMOJINOTEKH TEKCTOB

Pemenne komrmiekca Hay9HO-TIPAKTHYECKUX 3a/1a4, CBA3AHHBIX ¢ MH(POpPMAaTHU3ALUCH
apXUBHOM paboThl, TpeOyeT MpopabOTKHU psla TEOPETHUYECKUX BOIPOCOB, OTHOCSIIMXCS K
00J1aCTH TEKCTOJIOTUH, KOMMYHHKAaTUBHOM TUAIEKTOJIOTHH, (POTBKIOPUCTHKH.

Cpenn axkTyaslbHbIX MpoOJeM TEOpUHM U MPaKTHUKM YCTHOTO  HappaTHBa,
pacCMaTpUBAIOLIMX CAaMO IIOHATHE JHAJEKTHOTO TEKCTA, BBIACIAIOTCS TaKUe Kak:
COOTHOILLIEHHUE MOHATUM TEKCTa U AMCKYypca, AUAJEKTHOTO TEKCTa M JUAJIEKTHOIO PEYEBOTO
BBICKA3bIBaHUS,  LEJIOCTHOCTU M AuckperHoctu  Tekcta  (bonbmakosa,  2009).
JINCKyCCHOHHBIMUA B JIMHI'BUCTHKE SBJISIIOTCS BONPOCHI BBISBICHHS M CHCTEMaTH3alUuU
JMAJIeKTHBIX peueBbIX >kaHpoB (bombimakosa, 2011). Teopetnueckoro ocMbicieHust Tpedyer
BOIIPOC COOTHOILIEHUSI JUAJIEKTHOW pedYd M JUAJEKTHOIO TEKCTa KaK KOMMYHUKATHBHOMN
KaTeropuu, Haubosiee NpUOIMKEHHON K €CTECTBEHHOM CIOHTaHHOH peun.

B xome mnpoBeneHHOro wuccienoBaHWs ObUIO BBIPAOOTAHO MEXKIUCIUIUTMHAPHOE
Hay4yHOE HallpaBJIeHUE, IIOJIydyUBIIEeEe Ha3BaHUE (UIOJIOTHYECKON PErMOHATUCTUKH.
QOuonornueckasi PerHOHANNCTHKA OMUpAaeTcss Ha (DyHIAaMEHTAIbHO-TIPUKIIATHBIE METOJIbI
paboThl, HampaBlIeHHblE HAa KOMIUJIEKCHOE HCCIIEZIOBaHHE BepOaJbHOM KyJIbTYpbl PErHOHA.
B monie 3peHus uccienoBareneil MCKOBCKOW (DMIIONOTHYECKONH PETHMOHAMCTUKU HAXOJSATCS
A3BIKOBBIE, HMCTOPUKO-TMTEPATypHbIE NPOLECCHl, AMHAMUYECKHE Npolecchl B 00JacTu
(doJbKIIOpa, a TAKXKE COBPEMEHHOE COCTOSIHME TPAJULMOHHON HApOJHON pedyeBOl KyJIbTYpHI,
€e B3aUMOJICHCTBHE CO CIOXHMBIIUMUCS U (DOPMUPYIOIIMMUCS PEUEBBIMU OCOOCHHOCTSIMU
ropojia ¥ IepeBHU B KOHTEKCTE MEHSIOLIEICS KyJIbTypHO-UCTOPUYECKON 0OCTaHOBKH.

BriBoabI

TakuMm 00pa3om, sl TO3UIIMOHUPOBAHUS PETUOHATBHONU crieln(DUKH TPaAUIIMOHHON
HapOJIHOM KYyJbTYphl B €€ PEUYEBBIX W MY3BIKAIBHBIX (POpMax 3JIEKTPOHHAs OMOIMOTEKa
TEKCTOB SIBIISIETCSl HauboJjee npeacTaBuTensHON. DopMa OMOIUOTEKH, CTPYKTYPUPOBAHHON U
OJIHOBPEMEHHO JIOMYCKAIOIIEeH BBICOKYIO CTEMEHb BapHUATHBHOCTH, MO3BOJSET ONTHMAIbHO
OpraHM30BaTh apXUBHbBIC JAHHBIE.

[IpuMeHsiemMble METOIWUKH MPOJEMOHCTPUPOBATIN TEPCHEKTUBHOCTh H30paHHOTO
HamnpaBlieHUs B paboTe C apXUBHBIM MaTepuasoMm Ooibiioro oovema. OcyliecTBIseMbIi B
TEUEHHUE Psijia JIET KOMIUIEKC paboT B KOHEUHOM CHUETE JOJDKEH MPUBECTU K (POPMUPOBAHUIO
€IMHOTO0, IOCTYIHOTO MOJIb30BATEISAM JIEKTPOHHOIO apXMUBa.

Ho yxe ceiiuac Qopmupyromasics Ha ocHoBe [ICKOBCKOTO IHMAIeKTHOTO U
(G OTBKIOPHO-ITHOTPAUUECKOTO apXHUBa IJIEKTpOHHAs OubimoTeka «Pskovianay BITIONHSET
GYHKIMM HAJSKHOTO XPAaHEHHS W TPE3EHTAIMd HApOIHOW DPEUYEeBOW KYJIBTYPHI U SI3bIKa
IIckoBCcKOM 3emuIH.

Kopsavilkums. Pleskavas apgabala savdabiga geopolitiska, kultiarvesturiska un valodu stavokla
ipatnibas ne tikai nosaka regiona materialu filologiskas izpétes pamatvirzienus, bet art aktualizé jaunu regiona
kultirtelpas izpratnes un reprezentéSanas formu meklejumus. Darba mérkis ir Pleskavas apgabala dialektu,
folkloras un etnogrdafisko ekspediciju arhivu materialu saglabdsanas, zindtniskas izpétes un publicésanas
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inovativo formu ievieSanas pieredzes apkopojums. Izmantotas metodes ir apliecindjusas, ka izvéleétais virziens
darba ar apjomigiem arhivu materialiem ir perspektivs. Vairaku gadu garuma istenotais pasakumu komplekss
elektroniskas tekstu bibliotékas ,, Pskoviana” veidosana rada atbilstosus nosacijumus folkloras un dialektu
materialu, kuru kultarvesturiska vertiba ar laiku pieaug, drosai saglabasanai.
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KULTURAS MANTOJUMA INTERPRETACIJA LATVIJAS
ETNOGRAFISKAJA BRIVDABAS MUZEJA

Interpretation of Culture Heritage in Latvian
Ethnographic Open Air Museum

Rita Burceva
Rézeknes Augstskola, AtbrivoSanas aleja 115, Rézekne, Latvija,
e-pasts: Rita.Burceva@ru.lv

Abstract. The aim of the article is to study the peculiarities of interpretation of the cultural heritage,
using the case of the Ethnographic Open Air Museum of Latvia as a basis for research. The methods used in the
research are the review of documents and theoretical literature, observation, and case study.

Latvian farmstead with its architecture and design is included in the Latvian Cultural Canon; therefore
thorough studies of such units would promote the development of the cultural education potential in the society.
There are some authentic examples of the wooden building ensembles from Vidzeme, Zemgale, Latgale and
Kurzeme in the territory of the Ethnographic Open-Air Museum of Latvia.

The Ethnographic Open-Air Museum of Latvia corresponds with the criteria of an Open-air museum: it
comprises the exhibition of several buildings, as well as reconstructs and reflects the content of the daily lifestyle
of previous generations. There are both collective and individual services available here, where visitors can
organize their visit there depending on their interests.

Possession of previous information of what is being exhibited in the museum, and the depth of
preliminary knowledge of the museum’s visitors can have a significant effect on the content of the
communication process in the museum. If the visitors represent a group of specialists of one sector or another,
then according to the level of competence of the public some specific terminology is used in communication.
Otherwise the interests of the visiting persons are not completely satisfied. Whereas, in the event of a lack of
knowledge the museum personnel should select the appropriate lexicon and volume of information, which
doesn’t exhaust their visitors but promotes thorough studies of the cultural heritage. Under these circumstances
the possibilities for interpretation of the museum collections are of significant importance, because a visitor
needs external assistance in order to absorb in the content, shades of the exhibition, in order to get to the bottom
of it and to accept the newly discovered values. Museum visitors, who haven’t applied for a guided tour, get their
views independently, observing the museum articles, comparing the seen with their previous experience or
seeking its confirmation / generalization, getting involved in the verbal communication with the museum
employees as much as it is possible. All of it together creates an emotional background of the ongoing situation.
An empirical observation is organized analogously; a researcher gets some impression, information and
knowledge, facts, putting them down in the minutes, and supplementing them with some notes and comments
right after the observation is completed regarding the problems of interpretation of the cultural heritage set in
the objective of the research.

Interpretation of the cultural heritage is an individual action because it depends on the preliminary
knowledge, interests of museum visitors, the aims of their visits, the specifics of exhibitions, style of
communication in the museum.

The peculiarities of interpretation of the communication and cultural heritage of the Ethnographic
Open-Air Museum of Latvia are associated both with positive (the availability of preliminary information on the
museum and exposition, varied infrastructure and amenities for visitors, the possibility of communication with
the museum employees in its territory, the horizontal direction of communication, a possibility to interact with
the museum objects, etc.), and negative aspects (unavailability of printed materials, a lack of descriptions under
the museum exhibits, the communication limited by time, etc.).

Keywords: communication, culture heritage, exposition, interpretation, open air museum.

levads

Saskarsme vispargja gadijuma tiek uzskatita par attiecibu aktivako formu, kas ietver
sevi vairak neka informacijas apmainu (IluBoe, 2009: 120). Attiecinot §o pien€mumu uz
muzeja vidi un akceptgjot ta darbibas Ipatnibas un misijas specifiku vispargjas globalizacijas
apstaklos, aktuala ir T. Ambroza un K. Peina pausta atzina: ,,Muzeji vissekmigak spg&j veidot
izpratni par identitati un piederibu konkrétai dzives vietai un sabiedribai. Grandiozo un biezi
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loti sapigo parmainu laika, kas skar ar1 kultiiru, muzeji nodroSina tik nozimigo saikni starp
pagatni un tagadni, kas ir atspériena punkts nakotnes veidoSanai. [...] Kopuma muzeju
kolekcijas reprezenté unikalu krajumu, kas ir valsts sasniegumu un vesturiskas attistibas
atspogulojums.” (Ambrozs, Peins, 2002: 2). Tomer tikai un vienigi saskarsmé ar apmekl&taju
muzeja krajuma daudzveidiba un vertiba var tikt darita zinama plasakai sabiedribai.

Gan ,Muzeju likums” (2005) Latvija, gan arl muzeju darbibu reglament&josie
dokumenti citas valstis nosaka, ka komunikacija ar sabiedribu ir viena no bitiskakajam §is
kultiiras iestades funkcijam. Par orientaciju uz apmeklétaju un vina interesem un vajadzibam
liecina pe&d&jos gados aktualiz€tie muzeju darbibas teorétisko un praktisko aspektu pétijumi
Latvijas un arvalstu specialistu profesionalaja vid€ Francija, Vacija, Skandinavija un citur.

,Komunikacija ietver izglitibu un ekspozicijas...” (Meress, Devalg, 2012: 11), ta teikts
viena no jaunakajiem latvieSu valoda pieejamajiem izdevumiem muzeju darbibas
interesentiem, un muzeju videé lietojamo terminu sikaks skaidrojums neapSaubami ir atbalsts
to darbiniekiem augstaku profesionalo standartu ievieSana. Tomer svarigi butu arT pétit un
atklat komunikacijas teorijas darbibas praktiskos aspektus dazadu muzeju konteksta. Ne
visiem muzeju apmekletajiem ir pietiekamas priekszinaSanas, lai pilnigi autonomi un
patstavigi uztvertu piedavatds ekspozicijas ve&stjumu, un biezi vien nepiecieSama
interpretativa palidziba, lai muzeja apmekl&jums nesagadatu vilSanos un raditu jaunas
personigi nozimigas izzinas intereses.

Raksta mérkis ir petit kultiras mantojuma interpretacijas Ipatnibas, par p&tijuma bazi
izmantojot Latvijas Etnografiska brivdabas muzeja gadijumu. P&tjjuma izmantotas metodes ir
dokumentu un teorétiskas literatiiras analize, novérojums, gadijuma analize.

Muzeja komunikacijas un krajuma interpretacijas teoréetiskie aspekti

Cilveks ir biosociala un gariga biitne, kas apzinas savu valodu, etniskas saknes
kulttiru, un §1 sfera kalpo par pamatu citu tautu kultiiras izpratnei un visparcilvécisko vértibu
interiorizacijai jeb pienemsanai. NeapSaubama loma §aja procesa ir individa sp&jai ieklauties
komunikacijas procesa, tadgjadi akumulgjot apzina kulttiras vertibas. A. Prieditis skaidro, ka
kulturologija ar komunikacijas jédzienu apzimé ,informacijas apmainu visdazadakaja
Iimeni — starp kultliram, subkultiiram, sociali profesionalajam grupam, paaudzém, atseviSkiem
individiem.” (Prieditis, 2003: 209).

Specialaja literatira sastopami ar1 plasaki ar komunikacijas jédzienu saistiti
raksturojumi un defin€jumi, ko lidzvertigi var attiecinat uz kultiiras mantojuma saglabasanas
un publiskosanas jomu (skat. 1. tabulu).

1. tabula
Komunikacijas jedziena raksturojumi
Autori Jédziena raksturojums
LZATKITTEA Komunikacija ir divpusg€js informacijas apmainas process, kura gaita
terminu datubaze sanemta informacija ir saprotama abiem tas dalibniekiem.

Kalnaca u. ¢. (2007) | Komunikacija ir informacijas vai domu apmaina starp personam;
informacijas parraide; mijiedarbibas forma, kura izmanto valodu vai
citas zimes; sazinasanas; sakari; saskarsme.

Corner & Hawthorn | Komunikacija ir sarezgita mijiedarbiba starp noliiku, zimju formam un
(1980) to interpretéSanu.

Edeirs DZ. (1999) Komunikacija — process, ar kura palidzibu notieck domu savstarpgja
apmaina vai domas nodosana citam.
Lasmane S. (2012) Komunikacija ir dinamiskas mijiedarbibas apzim&jums, ko attiecina uz

dazadu datu un nozimju parraidi.
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IImoer B. M. (2009)

Komunikacija ir ne tikai informacijas nodoSanas instruments, bet ari
kultiiras veidoSanas, attistibas un funkcioné$anas veids, tas vienotibas un
kopveseluma avots.

Meress F.,
Devalg A. (2012)

Komunikacija ir informacijas parraides process pa informacijas
kanaliem starp vienu vai vairakiem nosiititajiem un vienu vai vairakiem
saneémejiem.

Specialas literatiiras avotos, kas funkcionali veidoti ar mérki definét paradibas,
objektus, darbibas vai likumibas (pieméram, LZA TK ITTEA terminu datubaze,
,,Valodniecibas pamatterminu skaidrojosa vardnica”, ,,Muzeologijas pamatjédzieni”), lietotie
apzimé&jumi ir universalaki un plasak izmantojami dazados kontekstos. Tacu visos apzinatajos
avotos minétie defingjumi viennozimigi nosaka, ka komunikacijas procesa parasti piedalas
vismaz divi (var but arT vairak) tas dalibnieki, kas savstarp&ji apmainas ar vestijumiem vai ar1
viens no tiem ir zipas siititdjs, bet otrs — sapéméjs. Komunikacija tiek skatita ari ka
savstarpgjas mijiedarbibas lidzeklis un var radit nosacijumus emocionalajam pastiprindjumam
informacijas ieguves procesa.

R. Jakobsons piedava $adu komunikacijas procesa sheému:

o sifitajs,

kods,

zina jeb vestijums,
konteksts,
kontakts,

e sanémgéjs (SIkob6con, 1975: 198).
Adaptgjot un pielagojot So shému muzeja videi, ieglstam precizu komunikacijas
procesa atainojumu p&tamas problémas ietvaros (skat. 2. tabulu).

2. tabula
Komunikacijas process muzeja vide
Komunikacijas procesa o= es . O B
e S Komunikacijas procesa elementi muzeja vide
elementi visparéja gadijuma

Sutitajs Muzeja personals, specialisti.
Zina jeb vestijums Informacija, muzeja priekSmeti, arhitektura, vide.
Konteksts Meérki, ieprieksgja pieredze un informétiba, noliks.
Kontakts Komunikacijas akts, reala saskarsmes situacija.
Kods Komunikacijas tehnikas un veidi (zZimes).
Sanemejs Muzeja apmeklétajs.

Komunikativo pieeju muzeja saskarsmé ar sabiedribu raksturo vairaku principu
esamiba (skat. 3. tabulu).

3. tabula
Komunikativas pieejas principi (péc E. Mastenicas, 2007: 297)
Principi Realizacija
Humanitara Uzmanibas centra — cilvéks, jo komunikacijas logika ir virziba no

antropocentriskuma
princips

subjekta, nevis no priek§meta, tapec muzeja prickSmeta objektivizacija
netiek pielauta.

Kulturologijas princips

Procesa izmantojamas zimes un simboli pastav kultiiras nozimju un
jédzienu lauka neatkarigi no to materiala iemiesojuma specifikas.
Tapec subjekti, kas iesaistfjuSies komunikacija muzeja, uztverami ka
kultiras pozicijas un normu parstavji (originala — Hocutenu), bet
muzeja priekSmetiski telpiskie “vestjumi” — ka kultiras vai
metakulttiras teksti.
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Dialogiskuma princips | Starpkultiru dialoga vai poliloga var iesaistities divi vai vairaki
subjekti ar atSkirigu kultliras poziciju, tapéc ikvienas muzeja
komunikativas situacijas konstruktivs un konstitugjoSs posms ir
kulttirpotenciala atSkiribas jeb kultlirvesturiska distance sinhrona vai
diahrona dimensija.

Aksiologiskuma Starpkultiru saskarsme pec biitibas ietver sevi veértibu aspektu, tapec
princips tas ir principiali domingjosais, bet visi pargjie (informacijas
parraidisana, izglitoSana u. C.) — tam pakartoti.

I. Ezera, I. Graudina un S. Dreiberga, iedalot grupas iesp&jamos komunikacijas
kanalus, izmanto vairakas pieejas: péc komunikacijas veida, p&c informacijas parsiitiSanas
virziena, péc kontakta ar komunikacijas partneri, péc argjas formas. Péc komunikacijas veida
1z8kir mutiskos, rakstiskos (resp., verbalos) un neverbalos komunikacijas kanalus. P&c
informacijas parsiitiSanas virziena nodala vertikalos (augSup un lejupvirzitos) un horizontalos
jeb lateralos komunikacijas kanalus. Péc kontakta ar partneri izSkir tieSos (audials un/vai
vizuals kontakts ar komunikacijas partneri) un netieSos (nav komunikacijas partnera
klatesamibas). Pec argjas formas izskir formalos (nosaka reglamentéta kartiba) un neformalos
(briva informacijas plismu virzisana) komunikacijas kanalus (Ezera, Graudina, Dreiberga,
2000: 12-15). Ikviens no minétajiem komunikacijas kanaliem ir piemé&rots muzeja videi
atkariba no muzeja tipa, komunikacijas noltika, apmeklétaju merkiem un intereseém, muzeja
tehniskajam iesp&jam, personala kapacitates, ta profesionalas un komunikativas kompetences.
Komunikativa kompetence psihologija tiek skaidrota $adi: ,,... komunikativa kompetence ir
iemanu un prasmju kopums, kadas nepiecieSamas efektivai saskarsmei” (Vidnere, 2011: 226).

Muzeja apmekletaju ieprieksgja informétiba par to, kas tiek eksponéts muzeja, un So
priek$zinaSanu dzilums var butiski ietekmé&t paSu komunikacijas procesa saturu. Ja
apmekl&taji parstav kadas nozares specialistu grupu, tad komunikacija tiks lietota
terminologija atbilsto$i publikas kompetences Iimenim, pretéja gadijuma atnakuso cilvéku
intereses nebls pilniba apmierinatas. Savukart zinaSanu neesamibas vai to minimuma
gadijuma muzeja personalam elastigi jaizvélas piemérotaka leksika un informacijas apjoms,
kas nenogurdinatu apmeklétajus, bet rosinatu padzilinati pétit kultiras mantojumu. Sados
apstaklos biitiska nozime ir muzeja krajuma interpretacijas (mediacijas) iespg&am, jo
apmekletajam nepiecieSama ar€ja palidziba, lai iedzilinatos ekspozicijas satura, nianses, to
pilnvertigak izprastu un pienemtu jaunatklatas vertibas.

F. Meress un A. Devalg (2012) par interpretaciju jeb mediaciju saka, ka $is jedziens
saglabajies no 15. gadsimta latinu tautas valodas: mediatio, de mediare un nozimé biit vidii.
Tam ir ekvivalenti citas valodas: anglu valoda ir mediation (interpretation), fran¢u valoda —
médiation, spanu valoda — mediacion; vacu valoda — Vermittlung; italu valoda — mediazione;
portugalu valoda — mediagdo. Autori norada uz nozimi, “kuru S§is jedziens ienem
muzeologijas kultiiras un zinatniskaja lauka. Ari taja mediacija ir busana pa vidu, aizpildot
telpu, kuru ta cenSas samazinat, veidojot saikni vai pat piekriSanu (Meress, Devalg, 2012:
31)”.

Abi minétie autori turpindjuma uzsver ideju par muzeju krajuma interpretacijas
materializaciju ,,starppersoniska cilvéku darbiba un lidzeklos, kuri sekmé viegli uztverama
eksponéto objektu demonstréjuma izveidi, kas paskaidro objektu nozimi un nozimigumu. [...]
Tadgjadi interpretacija var tikt definéta ka atklasme vai noslépuma atklasana, kas palidz
apmeklétajam vispirms saprast, péc tam novertét un, visbeidzot, aizsargat mantojumu, kuru
vins izvelgjies par savu izpetes objektu.” (Meress, Devalg, 2012: 32). Tatad katram muzeja
priekémetam1 bis savs ,,stasts” par ta rasanos, attistibu, kulttirvidi, kura tas lietots, ietekmi uz

! Prieksmets, kas péc izpétes un apstrades atzits par prieck§metu ar kultirvésturisku nozimi un atrodas muzeja
krajuma.” (Muzeju likums, 2005: 1).
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sabiedribu un v&sturiskajiem procesiem, saistibu ar to IpaSniekiem vai citam atseviskam
personibam u. tml.

I. Sture izdevuma ,,Kultiiras un dabas mantojuma aizsardziba un attistibas planoSana”
akcente So vértibu interpretacijas svarigumu un mérki: ,, ... motivét apmekl€tajus iesaistities
vides aizsardziba, ko ASV Nacionalo Parku dienests ir formulgjis ka devizi: ,,no
interpretacijas — izpratne, no izpratnes — novértésana, no novertésanas — aizsardziba™” (Sture,
2004: 130). Arzemju avotos atrodamas atsauces uz amerikanu publicista Frimena Tildena
(1883-1980) viedokli gramata ,,Interpreting Our Heritage”, ka ,,interpretacija ir izglitojosa
aktivitate, kuras mérkis ir nevis vienkarsi sniegt faktus un informaciju, bet gan atklat jegu un
savstarpgjas sakaribas originalu objektu izmantoSanas procesa, kura piedalas ari pats
apmekletajs” (,,Natural and Cultural Heritage Interpretation”, sk. 12.06.2013.). |. Stiire
pievérs uzmanibu F. Tildena 1982. gada formulétajiem kultiras un dabas mantojuma
interpretacijas stirakmeniem jeb noteikumiem:

e katra interpretacija biis neaugliga un atsvesinata, ja ta nebiis kaut kada veida saistita ar
apmekl&taja personibu vai pieredzi;

¢ informacijas sniegSana vien nav interpretacija; interpretacija ir atklasme, kas balstita

e uz informaciju, bet tas ir pilnigi dazadas lietas;

e interpretacija ir maksla, kas aptver daudzas makslas, vienalga, vai interpretéjamais
materials ir zinatnisks, vesturisks vai saistits ar arhitektiiru; jebkuru makslu lidz
zinamai pakapei var iemacit;

e interpretacijas galvenais mérkis nav pamaciba, bet gan rosinajums;

e interpretacijai jatiecas paradit veselumu, nevis dalu;

e interpretacijai, kas adreséta b€rniem, nav jabut piecaugusajiem domatas dalas
atSkaidijumam, tai jabiit principiali citai pieejai (Stiire, 2004: 131).

Uz apstakli, ka kultiiras mantojuma artefaktu interpretacija lidzvertiga un toleranta
saskarsmé ar muzeja apmeklétajiem komunikacijas gaita ir butisks muzeju ilgtsp€jigas
eksistences faktors, norada arT misdienu muzeologs Z. Stranskis: “... muzeja pastavéSana ir
tiesi atkariga no muzeja un sabiedribas dialoga kvalitates. ST dialoga panakumi ir atkarigi ne
tikai no ta, ko més gribam apmeklétajiem pateikt, bet arm no veida, ka tas tiek darits, no
metodém un formam, ko lietojam. Nesena pagatné valdija uzskats, ka $1 saikne iesp€jama
tikai didaktiska ltmeni. Didaktiskais aspekts neapSaubami ir svarigs, bet prakse ir pieradijusi,
ka §1 muzeju darbibas joma neaptver visu sabiedriskas saskarsmes sferu, un tas ir jaievéro, ja
negribam muzejus parverst par skolam” (Stranskis, 1996: 52).

Kultiras mantojuma interpretacija brivdabas muzeja

Empiriskais pétjums par kultiras mantojuma interpretacijas Ipatnibam veikts
2013. gada vasara, par bazi izraugoties Latvijas Etnografiska brivdabas muzeja ekspoziciju.

Empiriska pétijuma ietvaros izv€leta noveéroSanas metode, jo ta lauj nepastarpinati
ieglt un fiksét datus saistiba ar novérojamo objektu.

LatvieSu viens€ta ar tas arhitektiiru un dizainu ir ieklauta Latvijas kultiiras kanona,
tapéc Sadu objektu padzilinata izpete veicinatu kultlirizglitibas potenciala attistibu sabiedriba.
Autentiski viensétu pieméri un Vidzemes, Zemgales, Latgales un Kurzemes koka &ku
kolekcijas atrodamas Latvijas Etnografiska brivdabas muzeja teritorija, kas paslaik aiznem
87,66 ha lielu priezu meza platibu Juglas ezera krasta pie Rigas, un vésturiski ir Baltija
vecaka brivdabas ekspozicija. 1. Zibarte skaidro: ,,Miisu sen¢i dzivoSanai izraudzijas labako
un skaistako vietu, nekur talu nebija jamekle arT ezers vai upe. Lai arT katra novada €ku
arhitektira ir atSkiriga, to vieno unikala viensétas ideja. Viens€ta ir vienas gimenes
saimnieciskais centrs, ko veido ieZogota, ap pagalmu kartota €ku grupa 1pasuma vidd. Jo
saimnieciba bija lielaka un bagataka, jo vairak €ku bija séta. Katrai funkcijai séta bija sava €ka
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un katrai vienkarsajai sadzives lictai — sava vieta. LatvieSu séta bija lieciniece cilvéka dzives
ritumam no Stpula Iidz kapam. Te norit&ja gan darbs, gan atpiita, tika svinéti svétki un veikti
rituali. [...] Joprojam noderigi ir ari veésturiskie biivniecibas panémieni — taisnstiirveida
planojums ar skursteni viduci, koka gulbiives konstrukcija, divslipju jumts ar salmu vai niedru
segumu.” (Zibarte, 2011).

Latvijas Etnografiskais brivdabas muzejs atbilst brivdabas muzeja kriterijiem: tas
ietver vairaku €ku ekspoziciju, ka ari rekonstrué un ataino iepriekS€jo paaudzu ikdienas
dzivesveida saturu.

Muzeja apmekletaji, kas nav pieteikusi ekskursiju ar gidu, gust priekSstatus patstavigi,
verojot muzeja priekSmetus, salidzinot redz&to ar savu iepriek$€jo pieredzi vai meklgjot tai
apstiprinajumu/visparinajumu, iesp&ju robezas iesaistoties ar1 verbala komunikacija ar muzeja
darbiniekiem. Tas viss kopa rada zinamu emocionalo fonu notiekoSajam, jo komunikacijas
konteksta zimiga ir profesores S. Lasmanes atzina: ,,Mijdarbiba saistama ar informativas vésts
— zImes un nozimes — parraidi citiem kopa ar tas izraisito ietekmi jeb efektu” (Lasmane, 2012:
57). Analogi organizéts ari empiriskais novérojums, p&tnickam autonomi gistot iespaidus,
informaciju un zinasanas, faktus fiksgjot protokola, bet tilit p&c noverojuma pievienojot
piezimes ar komentariem saistiba ar pétijuma merki izvirzito kultiras mantojuma
interpretacijas problematiku (skat. 4. tabulu). Pirmie tris kritgji, kas ieklauti novérojuma
protokola, saistiti ar muzeja apmekl€taja visparéja emocionala komforta un drosibas izjiitas
apsveérumiem, jo katrs ierodas ar atSkirigiem mérkiem, intereseém, aizspriedumiem,
iepriek§¢jiem pien€mumiem, visi turpmakie kritériji — ar komunikacijas un muzeja krajuma
interpretacijas Tpatnibam.

4. tabula
Kultiiras mantojuma komunikacijas un interpretacijas ipatnibas
N.p.k. No;se;g{(agme Izpausme Piezimes un komentari
1. Informacija par | Sava interneta majas lapa Informacija pieejama latvieSu, krievu
muzeja Stendi un plakati pie ieejas | un anglu valodas.
piedavajumu | Buklets ,,Muzeji 2013” Pie kases ir iespja sanemt muzeja
www.kulturaskarte.lv teritorijas karti ar €ku sadalfjumu pa
kultiirvésturisko novadu zonam.
2. Pieejamiba Virzienu norades muzeja | Atvieglo orient€Sanos un dod iesp&ju
teritorija. izvel&ties pastaigas virzienu.
Erta piekluve ar personigo | Velosipédu novietne lauj apvienot
un sabiedrisko transportu. muzeja apmekl&umu ar citam briva
laika pavadiSanas iespg&jam.
3. Ertibas Transporta stavvieta. Brivdabas muzeja videi un atmosferai
apmeklétajiem | Tualetes. atbilstigi nosaukumi — “Puntte”,
“Priedes krogs”. “Priedes krogs”.
Kafejnica “Piinite”. Ertibas apmekl&tajiem un teritorijas
Slépju noma ziema. multifunkcionalitate ir butisks faktors
Labiekartotas atpiitas vietas | publikas piesaistei un ieinteres€Sanai
koku &na. pavadit laiku Seit.
Nelielas tirdzniecibas
Zonas.
4, Komunikacijas | Mutiska. Sarunas ar amatu meistariem.
veids Rakstiska. Plaksnites pie €ku sienam.
Neverbala. Zestu valoda, mimika — ieintereséta,
rosinosa.
Teatralizacijas elementi.
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5. Komunikacijas | Horizontalie kanali. Apmekletajs ir lidzvertigs
virziens komunikacijas dialoga partneris, nav
jutama stratifikacija.

6. Komunikacijas | Tiess. Specialista personiga klatesamiba.
kontakts Netiess. Piktogrammas un rakstitie teksti ir
neparprotami, logiski, skaidrs
vestijums.

7. Komunikacijas | Neformala saruna. Komunikacija liela méra pakartota
forma apmekletaja interes€m un meérkiem,
ietverot atbildes uz jautajumiem,
demonstréjumus  un  interaktivas
praktiskas darbibas ar autentiskiem vai
restaurétiem muzeja krajuma
priekSmetiem.

Ieveroti ar1 vairaki blakus apstakli, kas ietekm& komunikacijas efektu un kulturas
mantojuma interpretacijas kvalitati:

o trilkst muzeja prickSmetu aprakstu, bez muzeja darbinieku iesaistiSanas dazkart nav
iesp&jams atpazit un izzinat o prickSmetu funkcijas un nozimi kopienas dzive, lai gan
pasu telpu iekartojums celtnés nerada Saubas par €ku izmantoSanas noliikiem,

o tritkst drukato materialu [idznemsanai un turpmakai izpé&tei,

¢ komunikacija ir ierobezota laika.

Organiz€tais noverojums veél nedod iesp&ju visparinat secinajumus par krajuma
interpretaciju vispar un tos attiecinat uz muzeja darbibu kopuma, tacu var kalpot par pamatu
atkartotiem un lidzigiem pétijumiem muzeju darbibas analizes, labas prakses izplatiSanas un
muzeju darba standartu pilnveides noliika.

Secinajumi

Kultiiras mantojuma interpretacija ir individuals akts, jo atkarigs no muzeja
apmeklétaja prieks$zinaSanam, intereseém, apmekl€juma mérkiem, ekspoziciju specifikas,
komunikacijas stila muzeja.

Latvijas Etnografiskaja brivdabas muzeja pieejami kolektivie un individualie
pakalpojumi, kuru laikd apmekl€taji atbilsto$i savam interes€m organiz€ atraSanos Seit.
Komunikacijas un kultliras mantojuma interpretacijas Ipatnibas saistas gan ar pozitivajiem
(pieejama ieprieksSgja informacija par muzeju un ekspoziciju taja, daudzveidiga infrastruktira
un &rtibas apmekletajiem, iesp&jama saskarsme ar muzeja darbiniekiem ta teritorija,
horizontalais komunikacijas virziens, iesp&ja darboties ar muzeja priekSmetiem u. C.), gan
negativajiem aspektiem (drukato materialu neesamiba, muzeja priekSmetu aprakstu trilkums,
laika ierobezota komunikacija u. C.).
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NOZIMIGAKIE KRUSTPUNKTI DAUGAVPILS REGIONA
MAKSLINIEKU ASOCIACIJAS DARBIBAS LAIKA
NO 1998. LIDZ 2013. GADAM

Significant intersections Daugavpils Region Artists Association during
from 1998 till 2013

Mairita Folkmane
Daugavpils Universitate, Saules iela 1/3, Daugavpils, Latvija, e-pasts: ceram@inbox.Iv

Abstract. Daugavpils Region Artists Association (DRAA) is a professional creative organization, which
now comprises 37 artists from different generations, schools and professional industry: painters, graphic artists,
sculptors, textile artists, potters, stage designers, etc.

DRAA was founded in 1998. Organization is to promote conditions for creativity, to promote the
association's creative work, to defend artists' creative freedom, moral, economic, social rights and professional
interests. In its 15 years of existence, Daugavpils Region Artists Association organized exhibitions in Latvia and
abroad, promoted the development of visual culture in Latgale and combined local professional artists in their
own activities. Besides to those artists actively developed their own individual artistic work through exhibitions,
participation in international and Latvian plenaries, residencies and master classes. Significant work has been
done documenting the artists' creative work. Artistic activity of the group has seen more active and less
saturated periods. At this time DRAA has become significant in the context of Latvian art and has created
interest among partners in Lithuania, Belarus, France, etc.

Due to the personal initiative DRAA artists exhibited their works in group exhibitions and had solo
exhibitions in Lithuania, Belarus, Germany, Estonia, Russia, Austria, Poland, France, Norway, Denmark,
Sweden, Spain, Uzbekistan, Finland, Switzerland, Italy. During DRAA existence the artists held around 150 solo
exhibitions and participated in over 500 group exhibitions in Latvia and abroad. In period from 1998 to 2013"
DRAA implemented various activities related to art, which positively influenced and enriched the cultural life of
Daugavpils, contributed to the city and state recognition of cultural space. A leading role in driving of this
process belongs to the personalities in the DRAA group — to its leaders Liga Cible and Romualds Gibovskis.

Group of artists could achieve its aims only if state and local government will provide a moral and
material support in order to develop the area of education, the arts process documentation and work
procurement issues. Only cooperation between different institutions can create an attractive and modern
cultural facilities on the eastern border.

Article aims to collect information on the artists DRAA professional activities from 1998 to 2013" year
describe the group of main areas of activity and reflect the most significant achievements.

Keywords: artistic movements, Daugavpils Region Artists' Association, professional artists.

levads
»Me&s no Rotko dzimtas pils€tas!” $ads sauklis dazkart tiek izmantots Daugavpils
makslinieku vidi ka vizitkarte, iepazistoties ar maksliniekiem no citam pilsétam un valstim.
Izbrins vai zinama interese parasti seko péc tam, jo lielakai sabiedribas dalai, kas Sobrid
darbojas makslas joma, ir zinama Marka Rotko (Marcus Rothkowitz) dailrade, ka ari
izskang&jusi informacija par Rotko gleznu izstadiSanu vina dzimtaja pilséta Daugavpili, kas ir
ar1 talakais Rotko gleznu originalu atraSanas punkts Austrumeiropa, radijusi S§is vietas
atpazistamibu plasakas aprindas. Zinas par Daugavpils Marka Rotko makslas centra atvérSanu
bija lasamas Filipa Doda (Philipe Dodd) ,Financial Times” raksta ,Mark Rothko’s
homecoming” 2013. g. 26. aprili visa pasaulé. (Dodd, 2013). Lidz ar to var uzskatit, ka ar
2013. gada 25. aprili ir iezimg&jies jauns pagrieziena punkts Daugavpils makslas dzive, kas
nakotné radis, kadu ietekmi uz kultiiras dzivi un kadas parmainas lokalas makslas konteksta
biis radijis Sis invest&jums.
Tomeér nenoliedzami, ka kultiiras telpai jabiit plaSakai par to, ko sp&j piedavat kada
viena institiicija, ko arT Pauls Bankovskis secina raksta ,,Pasiem savi brinumi” péc Latgales
apciemojuma, kura laika viesojas gan Daugavpils Marka Rotko makslas centra (DMRMC),

25


mailto:ceram@inbox.lv

1l STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

gan Reé&zeknes koncertzale ,,Gors” (PaSiem savi brinumi, 2013). Daugavpils regiona
makslinieku asociacija (DRMA) ir viena no tam nevalstiskajam organizacijam, kas
pasaizliedzigi cen$as veidot regionalo kulttirvidi, popularizét Daugavpils pilsétu un pilnveidot
profesionalas makslas Itmeni, veidojot vizualas makslas izstades un makslas akcijas,
iesaistoties ,,Makslas dienu” organiz€Sana, atbalstot maksliniekus radoSu un administrativu
jautajumu risinasana un dokumentgjot makslas procesus kops 1998. gada.

Raksta merkis ir apkopojot informaciju par DRMA makslinieku profesionalo darbibu
laika no 1998. lidz 2013. gadam, raksturot grupas darbibas galvenos virzienus un atspogujot
nozimigakos sasniegumus.

Izmantotas pétijuma metodes ir teorétiskas literatiras, dokumentu un interneta resursu
analize, pieredzes refleksija, narativa pieeja.

Daugavpils regiona makslinieku asociacijas izveido$anas priek$nosacijumi
un tas nodibinasana

Profesionalas makslas dzivi Daugavpili 20. gadsimta sakuma pétijusi Daugavpils
Universitates profesore Valentina Liepa, kas sava monografija ,,Pagatnes portret€&jumi”
apraksta savdabigo makslas kopainu Daugavpili trisdesmitajos gados. Saja laika ari Rézekné
loti aktivi un profesionala limeni darbojas Rézeknes makslinieku kopa, kas atstajusi nozimigu
mantojumu latviesu makslas vésturé. Daugavpili 1936. gada izveidojas makslinieku kopa, ta
pastaveja Iidz 1940. gadam, un tas sastava ieklavas 20 biedri. Dazadi apstakli noteica §is
grupas maksliniecisko devumu, ka vienu no tiem V. Liepa atzime: ,,Daugavpils makslinieku
kopa daudz bija nevis vietgjas izcelsmes, bet, galvenokart, iebraucju makslinieku, kas
nepaspgja ar savu makslu ieaugt Latgales vide. (...) No tiem tikai dazi bija nakusi no
Latgales. Citi, beigu$i dazadas makslas macibu iestades (dala jau ar1 Latvijas Makslas
akadémiju), darbavietu mekleédami, apmetas uz dzivi periferija.” (Liepa, 2010: 10). Sava
pastavesanas laika grupa pasp€ja noorganizét piecas ikgad@jas izstades. Biitiski atzimét, ka
péc izstades atklasanas presé tika atspoguloti ne tikai fakti par dalibniekiem, darbu skaitu un
maksliniecisko kvalitati, bet ari zinas par pardoto darbu skaitu, kas péc katras izstades ir
dokument@ti. Nozimigs ir valsts ministru prezidenta Karla Ulmana atbalsts — 1936. gada
sanemta véstule ar pateicibu makslinieku grupai par ziedojumu Daugavpils latvieSu biedribas
jauna nama celSanai ar sirsnigiem novél¢jumiem turpmakaja radoSaja darbiba (Liepa, 2010:
18). Neraugoties uz iesp&jamo izaugsmes potencialu, turpmaka grupas makslinieciska darbiba
nesp€ja realizéties dazadu apstaklu del, lielaka dala makslinieku izbrauca no Daugavpils,
galvenokart tas bija saistits ar Latvijas okupaciju.
Laika no 1945. lidz 1966. gadam Daugavpili dzivoja un raZigi stradaja makslinieks
Karlis Mudelis (Liepa, 2005). 1965. gada péc Latvijas Makslas akadémijas (LMA) beigSanas
Daugavpili ar Kulttiras ministrijas norikojumu ieradas t€lnieks Indulis Folkmanis, kam driz
pievienojas citi LMA beidzgji Marcis Stumbris, Martin$ Kupcis, Inta Dobraja, Karlis Dobrajs,
Ugis Auzin$, Valda Mezbarde, Martins$ Lapins, Martin$ Zitmanis u. ¢. 1971. gada aprili tika
sartkota pirma grupas profesionalas makslas izstade Daugavpili péc Otra pasaules kara
beigam. 1975. gada, apvienojoties Re&zeknes un Daugavpils makslinieku grupam, tika
izveidota LPSR Makslinieku savienibas Daugavpils organizacija (Vilcuka, 2008: 38).
Makslas zinatniece Inita Gravere, veicot $1s grupas darbibas izpéti, ka noteicoSos motivejosos
faktorus makslinieku dzivei Daugavpili atzim&jusi:
- pastavigs darbs ar makslu saistita joma dazados uzpémumos un organizacijas.
Iesp&ja nopelnit, veicot pasiitijuma darbus;

- aktuala ,dzivokla jautajuma” atrisinaSana, sanemot lietoSana (bez rindas)
labiekartotus dzivoklus jaunuzceltajas dzivojamas majas kopa ar makslinieku
darbnicam;
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- 1iesp€ja regulari eksponét savus darbus izstades un tadejadi radosi pasapliecinaties
(Gravere, 2013).

1982. gada, apvienojoties visiem Austrumlatvija dzivojosajiem maksliniekiem,
Daugavpils organizacija tapa par LPSR makslinieku savienibas Latgales organizaciju. Tas
administrativais centrs parvietojas uz Re&zekni, par valdes priekSseédétaju kluva Osvalds
Zvejsalnieks, tacu, neraugoties uz butisku tas lomu novada makslas un kultiiras attistiba, ta
,pamira dabiga vajuma 20. gs. 90. gadu sakuma, toreiz&jo apstaklu nosacita” (Zeile, 2004:
110).

Mainoties socialpolitiskajiem un makslinieku personiskas dzives apstakliem,
Daugavpils makslinieku grupas kodols atkal izbrauca no Daugavpils, un Seit uz dzivi palika
tikai dazi no $is grupas maksliniekiem, citi pievienojas no jauna. Tomér makslas procesi
pilséta neapsika, lidztekus palikuso makslinieku individualajai radoSajai un pedagogiskajai
darbibai, pilséta darbojas t€lotajas makslas studija. 1983. gada tika nodibinata Daugavpils
b&rnu makslas skola, kuras attistiba lielu ieguldijumu sniedza direktores Ausma Auzina un
Baiba Pika (no 1986. lidz 1988. gadam). 1992. gada pilsétas pasvaldiba tika pienemts Iémums
par Daugavpils lietiSkas makslas vidusskolas Saules skolas atjaunoSanu. Liela nozime S$aja
procesa ir bijusi ta laika Daugavpils pilsétas galvena makslinicka Romualda Gibovska
nostajai, kas ar savu iniciativu un neatlaidibu iestajas par skolas atdzimSanu. Aktivu
maksliniecisko darbibu turpindja Leonids Baulins, Jelena Volkova, Valda Mezbarde,
Romualds Gibovskis, Vladimirs Ivanovs, Ludmila Procenko, Grigorijs Mihejevs u. c.

Devindesmito gadu beigas, kad bija pardzivotas valsts neatkaribas vilpa raditas
svarstibas, toreizgjais Latvijas Makslinieku savienibas (LMS) Latgales grupas vaditajs
Osvalds Zvejsalnieks 1997. gada 26. septembri nosiitija Daugavpils pilsétas domei adresétu
vestuli, lai informétu par Latgalé dzivojoSo makslinieku savienibas biedru izstadi, kuras
mérkis bija ,,atjaunot Latgales makslinieku organizaciju” (Zvejsalnieks, 1997). Tomér, nemot
véra divu nozimigu 20. gadsimta periodu 30. un 70. gados iegiito pieredzi un ievérojamu
profesionalo makslinieku skaitu Daugavpili, tika izlemts dibinat savu, neatkarigu makslinieku
grupu.

1998. gada 25. februari Daugavpils Novadp&tniecibas un makslas muzeja (DNMM)
Makslas salona ,,Mara” tika sasaukta Daugavpils makslinieku kopsapulce, kura piedalijas
26 makslinieki: Ineta Auzane, Leonids Baulins, Maija Bérzina, Liga Cible, Romualds
Gibovskis, Digna Maldovska, Indulis Folkmanis, Ivo Folkmanis, Mairita Folkmane, Oskars
Jansons, Dmitrijs Jakimcuks, Ivans Krasovskis, Harijs Kravcovs, Ingiina Kokina, Ilona
Linarte-Ruza, Silva Linarte, Nina Leonidova, Viktors Margevics, Natalja Marinoha, Olegs
Marinoha, Valda MezZbarde, Inara Petrusevica, Ludmila Procenko, Olga Sologuba, Ilona
Sausa, Jelena Volkova. Taja tika nodibinata nevalstiska organizacija ,,Daugavpils regiona
makslinieku asociacija”, par kuras priekSseédetaju tika izvirzita un ar vienbalsigu klatesoSo

balsojumu apstiprinata Latvijas Makslas akadeémijas LietiSki — dekorativas nodalas
absolvente, Jauno Latvijas Makslinieku savienibas (JLMS) biedre, daugavpiliete, maksliniece
Liga Cible (1968).

Lai korekti sagatavotu nepiecieSamos dokumentus sabiedriskas organizacijas
dibinasanai, nacas iepazities ar nepiecieSamo informaciju organizacijas izveidei un sastadit tas
statiitus (DRMA, 1998), ko bez atlidzibas veica grupas lidere Liga Cible. Statiiti tika
izveidoti, balstoties uz Latvijas Makslinieku savienibas statitiem un Latvijas Republikas
likuma ,,Par radoSam organizacijam un to apvienibam” (spéka no 1992. gada 29. decembra)
1zpéti.

Jaatzimg, ka tiesi Ligai Ciblei, kas bija grupas vaditaja no 1999. lidz 2006. gadam un
ir tas lidere joprojam, piemita redz&ums apvienot maksliniekus grupa, kas varétu popularizet
pils€tas telu, aizstaveét makslinieku intereses un veicinat vinu profesionalo izaugsmi. Vina
izradjja iniciativu, paSaizliedzigu darbu, interesi un ieguldija personiskos Iidzeklus, lai
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sastaditu statiitus, juridiski nodibinatu organizaciju un galvenais — nepagurstosi sadarbotos ar
maksliniekiem.

Daugavpils regiona makslinieku asociacijas darbibas galvenie virzieni

Daugavpils regiona makslinieku asociacija ir profesionala radoSa organizacija, kas
Sobrid apvieno 37 dazadu paaudzu, skolu un nozaru profesionalos maksliniekus, kas savus
darbus rada dazadas makslas izteiksmes formas un strada dazadas tehnikas — gleznieciba,
grafika, t€lnieciba, tekstilmaksla, keramika, dizaina u. C.

Kops 1998. gada grupa uzpemti jauni biedri - Ilze Didrihsone, Zane Beérzina (no
1998. gada), Alina Petkiine, Maija Vingre (no 1999. gada) Zita Cir$a (no 2000. gada), llgvars
Zalans, Viktorija Boikina (no 2006. gada), Daina Manusko (no 2007.gada), Maksims
Kulgajevs, Julija Kulgajeva (no 2008. gada) Una Gura, Kristine Lipkova (no 2009. gada),
Ingiina Liepa, Olegs Malins, Jelena Nosova (no 2011.gada), Sandra Poplavska (no
2012. gada), Uldis Camans, Anastasija Dubovska, Olga Gzibovska, Jolanta Savvina, Elvira
Sprindzuka, Aleksandra S]ahova, Ilze Volonte (no 2013. gada).

Miiziba aizgajusi Leonids Baulins (1945-2002) un Harijs Kravcovs (1949-2005).

Dazadu apstaklu dél no DRMA izstajuSies Zane Bérzina, Ilze Didrihsone, Indulis
Folkmanis, Ingtina Kokina, Kristine Lipkova, Olga Sologuba.

Ka galvenie darbibas mérki un uzdevumi DRMA statiitos tika izvirzits: ,,2.1. Aizstavet
makslinieku radoso brivibu, ekonomiskas, socialas tiesibas un profesionalas intereses.
2.2. Apvienot maksliniekus. 2.3. Veicinat musdienu makslas attistibu. 2.4. Veicinat jaunradei
labveligus apstaklus, lai raditu, saglabatu un popularizétu DRMA biedru darba rezultatus
Daugavpils regiona, valsti, pasaulé, un veicinatu Latvijas un konkréti Daugavpils regiona
garigas un materialas kultiiras un makslas vispusigu attistibu.” (DRMA Statiti, 1998).

No tiem izriet DRMA darbibas galvenie darbibas virzieni — izstazu un citu makslas
pasakumu organizéSana (akcijas, lekcijas, makslinieku personalizstades un braucieni uz
makslas pasakumiem Latvija un arzemes), makslas procesu dokumentgSana, makslas
izglitibas attistiba un makslas darbu radiSanas veicinaSana, pilsétas vizuala kopt€la veidoSana,
dazadu maksliniekiem nepiecieSamo izzinu un rekomendaciju izsniegSana, individuala
makslinieku darbibas atbalstiSana, kultiiras telpas veidoSana, sadarbiba ar pasvaldibam un
makslas institlicijam.

DRMA sadarbojas ar Daugavpils pilsétas un rajona pasSvaldibam, Daugavpils
Novadpétniecibas un makslas muzeju, Raina maju Berkenele, Latgales Kultiirvéstures muzeju
Rézekné, Daugavpils Universitati, Daugavpils Mala makslas centru, Daugavpils Marka Rotko
makslas centru u. C.

DRMA makslinieciska darbiba no 1998. Iidz 2013. gadam

Makslinieku asociacija ir nevalstiska organizacija, taja nav algotu darbiniecku. DRMA
biedri pasu spékiem, rakstot projektus finans€juma sanemsSanai un sadarbojoties ar
Daugavpils pils€tas un rajona padomi, organiz€ makslas izstades daudzas pilsétas Latvija un
arzemés, piedalas ikgad&jo ,,Makslas dienu” organizéSana Daugavpili kops 1998. gada,
atbalstfjusi makslas plenéru rikoSanu Raina maja Berkeneleé kops 1998. gada, rikojusi
lielformata keramikas simpozijus “OLA” 2000., 2001. gada.

Latvija DRMA ir organiz&jusi grupas izstades Riga (Makslinieku savienibas galerija
Riga (1999), Maskavas nama Riga (2004), Daugavpili (ikgadejas Makslas dienu izstades,
akcijas, instalacijas, tematiskas izstades DNM muzeja, pilsétas dome, Daugavpils
Universitates makslas galerija, Ledus halle, Ugunsdzes€ju depo, pils€tas btvvaldeé u. c. no
1998. 1idz 2013. gadam), Livanos (2000, 2001, 2005), Kraslava (2001), Talsos (2003), Preilos
(2005), Valmiera (2005), Jekabpili (2007), Madona (2007) un arzemés — Lietuva (Zarasos
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1998, Saulos 2002, Dusetos no 1999), Baltkrievija (2000, 2007), kopa ar DNMM — Vacija
(Ribnica — Damgarteng€, 1999), Francija (2004, 2005, 2010) u. c. 2014. gada pavasart tiek
planota grupas izstade RokiSku muzeja Lietuva.

Pateicoties personigajai iniciativai, DRMA makslinieki izstadijusi savus darbus grupu
izstade€s un rikojusi personalizstades Lietuva, Baltkrievija, Vacija, Igaunija, Krievija, Austrija,
Polija, Francija, Norvégija, Danija, Zviedrija, Spanija, Uzbekistana, Somija, Sveicg, Italija.
DRMA pastavesanas laika makslinieki ir sarikojusi ap 150 personalizstadém un piedalijusies
vairak neka 500 grupu izstadés Latvija un arzemes.

Nozimigs darbs ir veikts DRMA makslinieciskas darbibas dokumentéSana: izdoti
makslas katalogi — Daugavpils makslinieki 2000” (projekta vaditaja L. Cible, VKKF un
Daugavpils pilsétas domes finans€jums 2001. gada), desmit jauno makslinieku katalogs
(uznémuma AXON CABLE finansgjums, 2002. gada), keramikas studijas “Latgale” katalogs
(Projekta vaditaja 1. Sausa, VKKF finanséjums, 2004. gada), gramata “Leonids Baulins”
(1945-2002)” (projekta vaditaja V. Baulina, VKKF finansgjums, 2005. gada), Daugavpils un
Baltkrievijas makslinicku izstades “Gleina” katalogs (projekta vaditaja M. Folkmane, VKKF
finans€jums, 2006. gada), ar Daugavpils domes finansialu atbalstu (200,00 Ls) tika izdots
jaunakais DRMA katalogs (projekta vaditaja M. Folkmane, 2012. gada). Ta prezentacijas
pasakums notika 2012. gada augusta, kad grupa apskatija topoSo Daugavpils Marka Rotko
makslas centru.

No 2001. Iidz 2008. gadam norisinajas veiksmiga sadarbiba ar vizualo makslu zurnalu
»dtudija”, kura regulari tika publiceti informativi raksti par makslas norisem Daugavpili.
Diemzgl 2008. gada, zurnala redakcijai mainot zurnala saturisko koncepciju, taja tika
partraukta regionalo zinu publicé$ana. Sis jauninajums ir vértéjams negativi, jo ta bija neliela,
tomér vietjiem maksliniekiem svariga publicitates iespgja valsts méroga makslas izdevuma.
Sobrid zurnals ,,Studija” regionalas zinas bez finansiala atbalsta zinu autoriem publicé sava
internetvietné www.studija.lv/zinas. Sis pienakums bitu jauznemas kadam algotu darbu
stradajoSam muzeja specialistam, ka tas ir organizets Liepajas un Talsu muzejos, pieméram,
zurnala ,,”Studija” elektroniskaja zinu vietné lasama Gunas Millersones atsauksme par Talsu
muzeja notiekoSo izstadi (Millersone, 2013).

Dazados Latvijas un arvalstu makslas katalogos un pastkart€s ir apkopota informacija
par DRMA maksliniekiem un vigu darbiem. 2008. gada KKF atbalstija projektu par
videokameras iegadi makslas procesu fiksacijai videomaterialos. Tomeér rakstu un
informacijas par Daugavpils makslinieku darbibu republikas pres€ ir nepamatoti maz. Vietgjo
makslas zinatnieku, kas ar profesionalu skatijumu palidzétu virzit makslinieku izaugsmi,
joprojam nav. Viens no nozimigakajiem rakstiem, kas viena avizes atvéruma plasuma atainoja
makslas procesus un problémas Daugavpili, ir tapis péc izstades Makslinieku savienibas
galerija Riga 1999. gada (!) Aigas Dzalbes ,,Makslinieki kultiiras izolacijas zona Daugavpili”
laikraksta ,,Literattira un Maksla Latvija” (Dzalbe, 1999).

Tomer, nemot veéra makslinieku individualo profesionalo darbibu un sasniegumus
arpus Latvijas, tiem piemit laikmeta kontekstam atbilstoSas makslinieciskas kvalitates.
Regionu apzinatu vai neapzinatu izstumsanu no valsts kultiiras dzives ,,asinsrites” var uzskatit
ar1 par pasvaldibas un valsts kulttrpolitikas trikumu, ka arT médiju nesp€ju vienméerigi aptvert
visas norises valsti kopuma. Izn€mums ir laikraksts ,,Latgales Laiks”, kura tiek atspogulota
informacija par organiz&tajam izstadém, pasakumiem, ka arT intervijas ar maksliniekiem.

Asociacijas darbiba svarigakais meérkis ir nodroSinat iesp&ju grupas maksliniekiem
regulari izstadit savus darbus. Paradoksali, tacu jau kop$ 30. gadiem pilséta pastav probléma
ar izstazu telpam, makslas salonu un galerijam. P&c piektas, bet, ka izradijas, ar1 pedgjas
kopigas izstades 1940. gada, grupas vaditajs Janis Kalnins rakstija: ,,Kluvis skaidrs, ka uz
priekSu vairs nepietiek tikai ar gadskart€jam izstadém, bet, ka vajadzigs makslas salons un
vajadzigs arl makslas muzejs ka vietas, kur pastavigi biitu redzami viet€§jo makslinieku
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sasniegumi (Liepa, 2010: 25). To pasu varétu teikt arT Sodien. Makslas salons ,,Mara”, kas tika
atklats 1992. gada, savu darbibu beidza 2010. gada. Vieniga makslas galerija Daugavpili —
Daugavpils Universitates makslas galerija 2012./2013. studiju gada apkures sezona bija
slegta, un tas darbiba ziemas sezona vairs netiks atjaunota. Jaunatklatais Marka Rotko
makslas centrs (2013) arT neatrisindja $o jautajumu pilniba, jo maksliniekiem joprojam nav
savas pastavigas izstazu telpas Daugavpili. Ka nopietns atbalsts maksliniekiem, ka ar1
motivacijas un profesionalas darbibas veicinasanas faktors ir makslas darbu iepirkumi, kas, ka
liecina dokumenti, jau pastav§jusi 30. gados Daugavpili (Liepa, 2010). P&dgjais pilsctas
makslas darbu iepirkums no Daugavpils NM muzeja rikotas Daugavpils makslinieku izstades
ir noticis 2003. gada par 350 Ls.

Jau kops DRMA dibinasanas, notikusi aktiva sadarbiba ar Lietuvas maksliniekiem —
no 1999. Iidz 2004. gadam Daugavpils makslinieki ir piedalijuSies gadskartgjas s€lu novada
makslinieku rikotajas miniatiru izstadés Dusetu makslas galerija, Lietuva. DRMA
makslinieki katru gadu piedalas glezniecibas un ari t€lniecibas plenéros Zarasos, Dusetos,
Utena, Rokiskos, Druskininkos, Ukmergé, Utena, Kauna, kur So plenéru rikotajas ir
pasSvaldibas, kas novérte sadarbibu ar Latvijas maksliniekiem. Tikpat svarigi ir ikgadgjie
plenéri, kuri tieck apmekléti Latvija: Berkenele, Kraslava, Pavilosta, Ce&sis, Livanos u. ., kur
makslinieki rod sp€ku, iedvesmu, pieredzi, veido profesionalu izaugsmi un sakarus.
2012. gada sadarbiba ar Lietuvas makslinieku savienibas Kaunpas nodalu un Juri Berginu,
DMMC tika eksponéti starptautiska Kaunas keramikas plenéra ,,Redukcija” darbi, kura
parstavéti 40 autori.

Kops$ 2001. gada nozimiga ir sadarbiba ar francu uzp€émumu AXON CABLE. 2001.,
2003., 2005., 2012. gada, DRMA makslinieku grupa veidoja izstades uznémuma telpas
Daugavpili. Makslinieki no ripnieciba neizmantojamajiem materialiem veidoja instalacijas un
makslas objektus (skat. 1. att.). 2005. gada ar AXON CABLE finansialo atbalstu makslinieki
piedalijas radosaja darbnica Montmirales pili Francija un kopa ar fran¢u un ungaru
maksliniekiem uznémuma Axon Cable telpas Montmiralé ekspong&ja savus darbus. 2005. gada
novembri1 DRMA maksliniecku darbi bija skatami izstadé Parizg; 2010. gada veidoja
instalaciju Montmiraile pie AXON CABLE uzpémuma galvenas €kas starptautiska
velobrauciena ,,Tour de France” ietvaros. Ar uzpémuma AXON CABLE atbalstu 2006. un
2007. gada tika sarikotas Cetras francu makslinieku personalizstades Daugavpili, 2006. gada —
Annas Katrinas Sarbonjé (Anne-Catherine Charbonnier) un Dominikas van der Vekenas
(Dominique van der Veken), ka art 2007. gada, iesaistoties festivala ,,Francijas pavasaris”
organizésana, Danielas Burgartas (Danielle Burgart) un Zoelas Dumontas (Joelle Dumont)
izstades.

Tapat ka visa Latvija, bet jo 1pasi Daugavpili, maksliniekus pacilaja sajiita par Rotko
»atgrieSanos” dzimtaja pilséta. 2003. gada DRMA piedalijas Daugavpili dzimuSa Marka
Rotko simtgades svinibas, veidojot maksliniekam veltitu izstadi kinoteatri ,,Renesanse”, bet
ka davanu savai un Rotko dzimtajai pils€tai maksliniecks Romualds Gibovskis izgatavoja
pieminas zimi. “"Romualda Gibovska veidotais skulpturalais objekts ,,Veltijums Rotko”
atrodas ainaviska vieta Daugavas krasta. Par Daugavu maksliniekam bija palikuSas
visspilgtakas bérnibas atminas. Tiesi taja vieta sakas Sosejas iela (18. novembra iela), kur
Dvinska no 1892. lidz 1913. gadam dzivoja Rotkovi¢u gimene. Caur lielas metala formas
iekSpusi ir redzams debess un upes ,,radosais tukSums” — arvien mainiga ainava, gluzi ka
Rotko klasiska perioda darbos” (Kilevica, Zaletilo, 2008). Saruna Liga Cible atzimgja, ka vél
butiskaka par vélesanos kjit par pilsétu, kura apskatami Rotko gleznu originali, ir gataviba
par to klut, ko apliecinaja uzdroSinasanas izstadit kardinali atSkirigu t€lniecibas formu
konservativaja pilsétvidé (skat. 2. att.).
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1. attels. Ligas Cibles instalacija no kabeliem AXON 2. att€ls. Romualda Gibovska 2003. gada
CABLE rupnica (Foto: Mairita Folkmane, 2012) veidota pieminas zZime Markam Rotko
(Foto: Nikita Gavrilovs, Daugavpils
pilsétas dome)

Liga Cible un Romualds Gibovskis bija starptautiska makslinieku plengra idejas
iniciatori. Idejai notic€ja un to finansiali atbalstija Daugavpils pils€tas kultiras nodala
(vaditaja Regina Osmane) un pasvaldibas akceptu (domes priekSsédétaja Rita Strode). Ta
2004. gada pirmo reizi izdevas organizét plenéru. Jau 2005.gada notika Pirmais
starptautiskais Marka Rotko plenérs, kura logotipa un vizuala téla autori (2006) ir Liga Cible
un Romualds Gibovskis. Tradicionali katra no Siem plenériem piedalijas viens lidz divi
Daugavpils makslinieki — Maija Bérzina, Romualds Gibovskis, Oskars Jansons, Valda
Mezbarde, Grigorijs Mihejevs, Natalja Marinoha, Inara Petrusevi¢a, Ludmila Procenko, Silva
Linarte, Ingiina Liepa, Sandra Poplavska.

Lai uzsvértu savu ieinteresétibu un gaidas, 2006. gada maija topoSaja Marka Rotko
makslas centra Daugavpils cietoksni, tika organizéta DRMA laikmetigas makslas akcija
“Arsenals. Maksla. lenemsana.”. Taja piedalijas aptuveni 15 makslinieki, veidojot instalacijas
un performances Arsenala €ka. Lidz ar to tika atklata jauna kulttiras telpa, kas ar So akciju,
lidzigi ka daudz kur citur pasaulg, ,attirfja” energétisko telpu, pieSkirot $ai vietai jaunu
dzivibu. Sobrid tur ir izvietots Daugavpils Marka Rotko makslas centrs (Makslas darbi top
Daugavpils cietoksnt un skatitaju galvas, 2006).

2006. gada DRMA un tas vaditaja Liga Cible atbalstija vacu makslinieku Rozvitas un
Ditera Penceku (Roswitha & Dieter Pentzek, Vacija) izstades organizéSanu Daugavpils
cietoksni un makslas akciju ,,Daugava” (Roswitha & Dieter Pentzek, 2006).

Daugavpils maksliniekiem ir izveidojusies veiksmiga sadarbiba ar sadraudzibas
pilsétas Vitebskas maksliniekiem. Baltkrievu makslinieku piedali§anas plenéros Berkenele un
Marka Rotko plen&ros, miisu makslinieku izstade Vitebskas makslas festivala ,,Slavjanskij
bazar” 2000. gada, Baltkrievu makslinieku grupas izstade DNMM vedinaja uz talaku
sadarbibu. 2008. gada 1. februari Daugavpils pilsétas domé noslédzas DRMA un Vitebskas
makslinieku organizétais starptautiskais miisdienu makslas projekts “Gleina”, kura ar saviem
darbiem piedalijas 25 Latvijas un 30 Baltkrievijas makslinieki. Ta ietvaros tika organizeta
celojosa izstade un izdots katalogs ar VKKF un Daugavpils domes atbalstu, kas tika
prezentéts §1 projekta ietvaros izstazu atklasanas vietas: Marka Sagala muzeja Vitebska,
G. H. Vas€enko galerija Gomela, Baltkrievijas nacionalaja vestures un kultiiras muzeja
Minska, Bobruiska un Mogileva Baltkrievija. Tas tika realiz€tas ar Latvijas vestnieces
Baltkrievija Mairas Moras atbalstu (skat. 3. att.). Savukart Latvija §1 izstade celoja uz
Madonas Novadpétniecibas un makslas muzeju, galeriju “Mans’s” Jekabpilt un noslédzas
Daugavpili. Gandarfjumu radija izveidotais katalogs un pozitivas atsauksmes. Makslas
zinatnieks Mihass Cibulskis, raksturojot izstadi ikgad€ja Baltkrievijas makslas izdevuma,
atzimgja: “VeleSanas domat globali, emocionali izteikt jlitas savos darbos, raksturiga abu
valstu maksliniekiem.” (I{ptOynbckuii, 2008: 33). Izstade pieradija interesi, sp&ju un
profesionalu potencialu abpusé&jai sadarbibai.
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3. att€ls. Izstade ,,Gleina” Baltkrievijas nacionalaja vestures un
kultaras muzeja Minska (Foto: Mairita Folkmane, 2007)

2007. gada DRMA uzsaka darbu pie projekta ,,Raku un augstas temperatiiras
keramikas apdedzinajuma tehnikas attistiba Latgale”. Valsts Kultiirkapitala fonds atbalstija So
projektu, pieskirot lidzeklus augsta apdedzinajuma un raku keramikas ceplu iegadei, ka
rezultata notika raku apdedzinajuma meistarklases ar tam sekojosam izstadém, daliba ar
paraugdemonstréjumiem Daugavpils Universitates rikotaja Starptautiskaja konference
»Person. Color. Nature. Music” 2007. un 2008. gada, Starptautiskaja keramikas plenéra
Berkenele 2007. gada, animacijas filmu darbnica ar raku paraugdemonstrgjumiem DMMC
2012. gada. Tika izdots izglitojoSs un atraktivs animacijas filmu kompaktdisks ,,Atver acis un
atklaj radito ,,Baltijas Raku keramiku!”” (Lukagevi¢s, 2012: 110). Maksliniece Ilona Sausa
2012. gada nodibingja biedribu ,,Baltic Raku” un turpina darbu pie zimola Baltic Raku
izveides (skat. 4. att.). Interesentiem ir iesp&ja iepazities ar materialiem un darbiem S$aja
tehnika Daugavpils Mala makslas centra (Poseiko, 2012: 132).

4. attels. 1. Sausas veidotie miizikas instrumenti
ruditas keramikas tehnika (Foto: Ilona Sausa, 2013)

Izglitiba ir ka viens no svarigakajiem uzdevumiem, kas tiek veikts ikdiena. Lielaka
dala makslinieku paSlaik strada vai ir bijusi pedagogi dazadas izglitibas iestadés — bérnu
zimeSanas pulcinos, studijas, izglitibas intereSu centra, be&rnu makslas skola, makslas un
dizaina vidusskola ,,Saules skola”, Daugavpils Universitate, ka arT vada privatas nodarbibas
b&rniem un pieaugusajiem. Kops§ 1999. gada DRMA riko b&rnu makslas izstades, uzskatot to
ka vienu no svarigakajam auditorijam, ar kuru stradajot, var sanemt gan prieku, gan patiesas
emocijas, ka ari cerét sagaidit atgriezenisku rezultatu — atsaucibu, izpratni, inteligenci,
toleranci nakotné. 2011. un 2012. gada tas partapa par daudz plaSaka méroga izstadem
,Rotallietas stasts” (Folkmane, Skulte, 2012) un ,,Mana pils — Daugavpils”, kura piedalijas
pilsétas skolu bérni, kas noslédzas Daugavpils pilsétas domé ar grafikas meistarklasi, kuras
vadiSana piedalijas pieredz€jusi maksliniece Inara Petrusevi¢a. Abu So izstazu darbi tika
ieklauti zinatniski — petnieciska procesa, kura izp&tes rezultati lasami starptautiskas
publikacijas (Folkmane, Skulte, 2012).
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DRMA grupas izaugsmé nozimigs faktors ir paSu makslinieku izglitibas papildinasana
dazadas nozar€s — daudzi no maksliniekiem grupas pastavésanas laika stud&jusi un pabeigusi
studijas LMA, Daugavpils Universitaté, Baltijas Starptautiskaja akadémija un arzemes,
piedalijusies zinatniskas konferenc€s ka klausitaji un lektori, sarakstijusi publikacijas,
piedalijusies kursos un seminaros, Eiropas projektos. 2004. gada tika rikots grupas brauciens
uz Berlini, lai apskatitu ASV vadosa makslas muzeja MOMA izstadi, brauciena galvenais
mérkis — iepazities ar Rotko darbu originaliem (atbalsts no Daugavpils pilsétas domes),
2005. gada — grupas brauciens uz Brivdabas makslas muzeju Pedvalé. Péc makslinieku
liguma tiek izsniegtas izzinas, atsauksmes, rekomendacijas maksliniekiem par piederibu
DRMA, makslinieki izvirziti Valsts nozimes apbalvojumiem, stipendijam.

Svarigi ir pieredzes rezultata izveidojusies secinajumi par grupas popularizéSanu un
tas kapacitates attistibu, menedzmenta veidoSanu, studijas marketinga, menedzmenta un
uznémejdarbibas jomas, kas, cerams, partaps uzskatama rezultata.

Secinajumi

Laiks un nosactjumi, kura izveidojusies DRMA, atskiras no ieprieks§€jo grupu
»darbigajiem” periodiem galvenokart ar to, ka grupa dibinata neatkariga Latvija un Saja
makslinieku grupa darbojas paaudze, kura vairumam Daugavpils ir dzimta pilséta, vai kuri to
sauc par savam majam. So nosacijumu nebija iepriek3§gjam grupam. Milestibas un patriotisma
jutas pret savu dzives telpu ir spécigs dzenulis, kas lauj parvarét dazada rakstura griitibas.
Daudziem maksla ir ka bitisks paSizteiksmes veids, kas caurstravots ar idealismu un
altruistisku darbosanos. Vé&lésanas popularizét savas pilsétas un valsts kultiru devusi
motivaciju organizacijas pastaveésanai.

DRMA darbibas laika no 1998. lidz 2013. gadam realizétas dazadas ar makslu saistitas
aktivitates, kas bagatinajusas un pozitivi ietekmé&jusas kultiras dzivi Daugavpili, veicinajusas
pils€tas un valsts atpazistamibu kultiras telpa. Vadosa loma So procesu virziSana ir
personibam, $aja laika DRMA grupa tie ir tas vaditaji — Liga Cible un Romualds Gibovskis.

Veiksmigai makslinieku grupas meérku sasniegSanai nepiecieSams paSvaldibas un
valsts moralais un materialais atbalsts, kas palidz&tu risinat telpu, izglitibas, makslas procesu
dokumentéSanas, darbu iepirkSanas jautajumus. Tikai dazadu institiciju veiksmigas
sadarbibas rezultata var radit pievilcigu un misdienigu kultiras telpu valsts austrumu
pierobeza.
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DAUGAVPILS MUZIKALI DRAMATISKAIS TEATRIS (1959-1962)
Daugavpils musically dramatic theatre (1959-1962)

Silvija Geikina
Rigas Pedagogijas un izglitibas vadibas akadémija, Riga, Imantas 7. linija 1, Latvija,
e-pasts: rpiva@rpiva.lv

Abstract. The history of Daugavpils Dramatic Theatre is one of the most original and peculiar theatre
histories in Latvia. To begin discussing it, historians usually mention the Russian Theatre led by the colonel and
the main engineer of Daugavpils Fortress Nikolaj Hagelstrom in 1850s. It was operating for several decades
collaborating with tsarist Russian army troops staying at Daugavpils Fortress.

During the times of Latvian independency from 1920s to 40s there was a successfully operating
Daugavpils Latvian Theatre Company in the city. Russian audiences attended Latvian shows in great numbers
and supported Russian amateur theatres which were very active in this period of time.

After the Second World War, Daugavpils Latvian Theatre did not resume itself. The reasons for
liquidating the Latvian Company in Daugavpils included the decrease of Latvian population, and the negative
attitude of Latvian SSR Ministry of Culture and the council of Daugavpils regarding Latvian cultural activities
in Latgale. This attitude changed a little in the late 1950s. It had become more favourable, which was wisely and
diplomatically taken advantage of by Voldemars Kalpins — Latvian SSR deputy minister of culture at the time
and the minister of culture and foreign affairs from 1959 to 1962. A popular viewpoint during those years was
that creating a Latvian theatre in Daugavpils would not be just a creation of an art building, but would in fact
serve a great purpose then and in the future — saving Latvian culture and identity in Latgale.

This brings to a conclusion that the operation of Daugavpils Musically Dramatic Theatre (1959-1962)
is closely connected to the socio-political situation in Latvia during 1950s and to the beginning of the national-
communistic movement. The communist party of the time made a number of decisions about maintaining Latvian
language and culture. Special attention was paid to recreating Latvian culture in Latgale. After the defeat of the
national-communistic movement and the dismissal of many leading party members in early 1960s, the support
for Latvianising Latgale diminished. After not receiving the needed support from neither the leading republic
officials nor from the city of Daugavpils, the theatre was forced to close down.

The aims of the study: to explore the Daugavpils Musically Dramatic Theatre activities since its
creation in 1959 until its closure in 1962; to find out the socio-political situation in Latvia during the end of
1950s leading to the possible emergence of a new theatre in Latgale; get to know the theatre’s repertory policy,
dramatic and musical troupes and their building principles as well as theatrical artistic explorations during
1950s/60s.

The used methods: media analysis method and interview.

Keywords: acting, directing, performing arts, repertory policy, the socio-political situation, theatre.

levads

Daugavpils dramatiska teatra vesture ir viena no savdabigakajam un originalakajam
Latvija. Sakot par to runat, vésturnieki parasti piemin 19. gadsimta piecdesmitajos gados
darbojoSos Krievu teatri Daugavpils cietokSpa galvena inZeniera, pulkveZa Nikolaja
Hagelstroma vadiba. Vairakus gadu desmitus tas darbojas, sadarbojoties ar Daugavpils
cietoksnl izmitinatajam cariskas Krievijas armijas daJam.

Latvijas brivvalsts laika no 1920. lidz 1940. gadiem Daugavpili veiksmigi darbojas
Daugavpils LatvieSu teatra trupa. Krievu tautibas skatitaji vai nu diezgan liela skaita
apmeklgja latvieSu izrades, vai arl atbalstija krievu amatieru teatrus, kas Sai perioda aktivi
darbojas pilséta.

Péc Otra pasaules kara Daugavpils LatvieSu teatris neatjaunoja savu darbibu. Par
iemeslu latvieSu trupas likvidacijai Daugavpili kalpoja latvieSu tautibas iedzivotaju skaita
samazinasanas, Latvijas PSR Kultiiras ministrijas un Daugavpils pils€tas viet§jas vadibas
neieintereséta attieksme pret latvieSu kultiiras aktivitatém Latgales regiona. ST attieksme
nedaudz mainijas 20. gadsimta 50. gadu beigas. Ta bija kluvusi labvéligaka, un to prasmigi un
diplomatiski prata izmantot Voldemars Kalpins, kas taja laika bija Latvijas PSR kultiras
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ministra vietnieks, bet no 1959. lidz 1962. gadam — kulttras un arlietu ministrs. Atminu
gramata ,,Staja” par Voldemara Kalpina nozimigo ieguldijumu latvieSu kultiiras saglabasana
precizi izteicies kinorezisors Janis Streics: ,,Ja Rainis par Franci Trasunu teica: ”Vin$ mates
Latvijas rokas ielika treSo zvaigzni — Latgali”, — tad par Voldemaru Kalpinu varu teikt: ”Vins
nosargaja treSo zvaigzni mates Latgales rokas”. Pietriika pavisam maz... Piecdesmito gadu
beigas augstakas varas gaitenos jau brieda talejosi plani par ,,vesturiskas taisnibas”
atjaunosSanu, pievienojot Latgali Vitebskas apgabalam. Slepeniba jau stridéjas par
administrativo pakartotibu, robezam, latgalieSu autonomijas nosaukumu un pat par alfabetu —
latgalu drukas aizlieguma laika latiu Srifts tacu tika aizliegts. Un kap&c gan neatjaunot seno
kartibu, ievieSot kirilicu? Tapat ka pargja Savieniba, kaut vai tai pasa Moldavija.” (Streics.
2011: 148).

Sis Japa Strei¢a atminas atgadina, ka latviesu teatra dibinaSana Daugavpili nav tikai
kadas makslas iestades radiSana, bet tai vienmér bijis liels un c€ls mérkis — glabt latvisko
kulttiru un identitati Latgal€. Lidz pat 50. gadu otrajai pusei Daugavpils latviesi samierinajas
ar apstakli, ka pilséta teatris tiek spéléts vien krievu valoda. NepiecieSamibu péc izradém
latvieSu valoda daugavpilie$i centas apmierinat ar amatieru teatru apmekl&umiem. Latviesu
amatieru teatris Daugavpilt Sajos gados bija izaudzis par véra nemamu pilsé€tas kultiras dzives
sastavdalu. Biezi tika iestud€tas un ar labiem panakumiem izraditas latviesu klasiku lugas.

Laikraksta ,,Cina” paradijas Kultiiras darbinieku arodbiedribas Daugavpils pils€tas un
rajona padomes locekla J. Ruskula raksts ar loti zimigu virsrakstu. ,,Latgale modusies, bet
Kultliras ministrija...” Ir verts to citét gandriz pilniba: ,,Pe&rna gada 23. aprili Daugavpili lidz
pedgjai vietai bija piepildita zale vietgja teatri. Vel vairak: desmitiem cilveku ltugtin ludza, lai
viniem atlauj kaut pastavet kajas. Pirma kultiiras nama dramatiska kopa tovakar izradija Raina
,Pt, v&jini”. Tas bija izcils notikums pilsétas kultaras dzive.” (Ruskulis,1958: 4).

Saja publikacija jiitama ta atmosféra, kas 20. gadsimta 50. gadu otraja pusé valdija
Daugavpils latviesu sabiedriba. VEl€Sanas p&c latviesu profesionala teatra pilséta bija kluvusi
par aktualu nepiecieSamibu. Bija jarisina organizatoriskie jautajumi. Jau pieminétaja
J. Ruskula publikacija laikraksta ,,Cma” varam lasit kadu interesantu informaciju. Autors runa
par to, ka Daugavpils krievu dramas teatra aktieris Osmolovskis rakstijis véstuli vietéjam
laikrakstam ,,Padomju Daugava” ar ierosindjumu nodibinat latvieSu trupu pie pasreiz€ja
krievu teatra. Raksta teikts, ka péc tam redakcija sanémusi daudzas darbalauzu véstules,
,kuras spilgti liecinaja, ka Latgales darbalaudis ir vienispratis ar raksta autoru.” (Ruskulis,
1958: 4).

Acimredzot laikraksta ,,Briva Daugava” redakcija Sos ierosinajumus darijusi zinamus
Latvijas PSR Kultiras ministrijai, un sapémusi LPSR Kultiiras ministrijas Makslas lietu
parvaldes prieksnieka Fri¢ca Rokpelpa atbildi: ,,Pasreiz organizet latviesu trupu pie Daugavpils
Valsts krievu dramas teatra nav iesp&jams.” (Ruskulis, 1958: 4). Raksta autora piebilde $ai
Frica Rokpelna atbildei ir diezgan nesaudziga: ,,Parvaldes priekSnieks neatrada par vajadzigu
1zklastit ,,provincialiem”, kalab tadas iesp&jas nav. Nevajag un punkts.” (Ruskulis, 1958: 4).

lespgjams, ka Kultiiras ministrijas Makslas lietu parvaldes priekSnieks ar preses
starpniecibu daugavpilieSiem nev€lgjas klastit Kultiiras ministrijas v€l nekonkrétos planus un
nodomus un vienkars$i atrakstijas. Publikacija datéta ar 1958. gada 6. juliju, bet jau péc daziem
meénesiem, ta pasa gada rudeni Daugavpili tiek nodibinats Daugavpils Muzikali dramatiskais
teatris. Ta nebija tikai latvieSu trupa pie Daugavpils krievu dramas teatra, ta bija vérieniga un
daudzsolosa teatra makslas iestade, kas ietvéra gan muzikalo, gan dramatisko trupu, orkestri,
baletu, kori. Tas bija grandiozs projekts, kas jau pasa sakuma daudziem skatuves makslas
specialistiem likas parak dargs, smagngjs, pat nepacelams.

Tomér ne Voldemara Kalpina diplomata un organizatora spgjas, ne daugavpilieSu
vélme atjaunot Daugavpils latvieSu teatri nevarétu istenoties, ja 20. gadsimta 50. gadu vida
Latvija nebiitu radusies ta saucama nacionalkomunistu kustiba. Ta laika situacijas koncentrétu
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analizi var atrast Ervina Jakobsona publikacija ,,Ka izgaisa ceribas par ,,socialismu ar latvisku
seju”, kas ir pieejama internetvietne: ,,Latvijas kompartijas, valsts un saimniecisko strukttru
vadiba $aja laika nonaca vietgjie komunisti, kas pagrid€ bija darbojusies vél neatkaribas laika,
ka arT 1940. gada komjauniesu paaudze. Par LPSR Ministru padomes priek$sédétaja vietnieku
kluva Eduards Berklavs, par Augstakas padomes prezidija priekSsedétaju Karlis Ozolins, par
LKP CK sekretariem Vilis Krimins un Krievijas latvietis Nikolajs Bisenieks. So jauno
kompartijas kadru vadiba tika pienemta virkne 1émumu, kas bija veérsti uz latviesu valodas un
latvieSu kultiiras saglabasanu, aktualam reformam tautsaimnieciba un lauksaimnieciba.”
(Jakobsons, 2010).

Sakums

1958. gada vasara sarunas par Daugavpils Muzikali dramatiska teatra dibinasSanu
ieguva konkrétas aprises. Pres€ tika izsludinati konkursi uz vakantam solistu vokalistu,
koristu, instrumentalistu un dramatisko aktieru vietam. Konkursa var€ja pieteikties gan
profesionali makslinieki, gan paSdarbibas kolektivu dalibnieki. Solistiem vokalistiem un
koristiem japrot latviesu un krievu valoda. Pretendentiem dokumenti bija jaiesniedz no 1. lidz
20. septembrim. 24. septembri konkurss notika solistiem, vokalistiem un koristiem;
25. septembri — instrumentalistiem; 26. septembri — dramatiskajiem aktieriem. Konkursa
norises vieta bija Riga.

Sakums bija cerigs. Sapulcgjas pietiekami liels entuziastu pulks, kuri ar sajismu kéras
pie darba. Liekas, ka sakotn&ji muzikalajiem iestudéjumiem pieversa lielaku uzmanibu ka
dramatiskajiem uzvedumiem. Par teatra direktoru tika iecelts pazistams Latgales kultaras
darbinieks, dirigents un komponists Stanislavs Broks. Viena no pirmajam intervijam
laikraksta ,,Cina” jaunieceltais teatra direktors atzist, ka ,,miisu teatris bis viens no lielakajiem
Latvija. Taja bis latvieSu un krievu dramatiskas trupas un muzikala trupa, kura ietilpst gan
solisti, gan baletdejotaji, koris un orkestris. Miisu repertuara biis gan lugas, gan operas un
operetes. Latgales darbalaudim sniegsim arT koncertus.” (Mincs,1959: 4).

Raizes jaunajam teatra direktoram sagadaja tieS§i muzikalie kadri. Acimredzot
izsludinatais konkurss deva labus rezultatus dramatisko aktieru komplektéSana. Ar miizikiem
bija sarezgitak, jo nepietika tenori (gan solistu, gan arT koristu) un baletdejotaji. Tade] tika
izsludinati papildus konkursi. Tacu, Skiet, tie nelidz&a un bija nepiecieSams Kultiras
ministrijas atbalsts. Teatra direktors ar laikraksta starpniecibu izteica lielu pateicibu Kultiiras
ministrijai, ,,kas veic liclu darbu, palidzédama organizgt jauno teatri.” (Mincs, 1959: 4). Viena
no iespaidigam palidzibas formam bija Kultliras ministrijas [émums uz Daugavpils teatri sitit
Valsts konservatorijas piekta kursa vokalistus, un dramatisko aktieru fakultates pedéja kursa
studentus, kuriem péc Konservatorijas beigSanas biitu jastrada Daugavpils Muzikali
dramatiskaja teatri. Tad€jadi jaundibinataja teatri saka darboties vokalisti Jekabs Kréslins,
Maris Pavasars, Druvis Krikis, Austra Taurina. No dramatisko aktieru fakultates beidzgjiem
Daugavpils teatra trupa ieklavas vélakie slavenie valmieriesi Janis Zarins, Ausma Diile, Janis
Uzulins, Inara Ievina, Rita Meirane u. C.

Par galveno dirigentu uzaicinaja komponistu Mendeli Basu, par kormeistaru vélako
popularo dziesmu svétku virsdirigentu Paulu Kveldi. Par teatra latvieSu trupas rezisoru saka
stradat Olgerts Dunkers, bet krievu trupa atgriezas kadreiz€jais Daugavpils krievu dramas
teatra rezisors Boriss Ros¢ins.

Pirmajam Daugavpils Muzikali dramatiska teatra direktoram Stanislavam Brokam bija
daudz rupju. Nebija viegli nokomplektét skaitliski lielo un dazado trupu. Tapat gritibas
sagadaja aktieru, vokalistu, baletdejotaju nodroSinaSana ar dzivokliem. Lielaka dala bija
atbraucéji no Rigas, viniem bija jasagada daudz maz cieSami dzives apstakli. Jau pieminétaja
intervija laikraksta ,,Cina” Stanislavs Broks saka lielu paldies Daugavpils pilsétas izpildu
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komitejai, it seviski tas priekSsédétajam J. Pakalnam. ,Kaut ari ar dzivokliem pilséta ir
pagriiti, izpildkomiteja tomér atradusi iesp&ju nodot teatra riciba pusotra desmita modernu
ertu dzivoklu jaunaja nama Parades iela. V&l dazi dzivokli apsoliti tuvakaja laika. Pieskirti
lidzekli teatra telpu remontam, kuru drizuma saks.” (Mincs,1959: 4).

Direktora stastitais zurnalistam izklausas optimistiski. Realitate bija diezgan skarba.
Dzivoklu nepietika visiem. Atsevisku dzivokli vargja iedot tikai gimeném. Jaunie, neprecétie
aktieri tika izmitinati istabinas pa divi, pa tris viena. Aril teatra remontu iesakt nebija
iespgjams ,,drizuma”, ka solija Stanislavs Broks. To atlika uz vélaku laiku. Tapat nevargja
atbrivot visas telpas teatra maja. Daudzas telpas Vienibas nama bija ienémusas dazadas
organizacijas un kantori.

Jaundibinata teatra vadiba ta darbibu bija ieplanojusi sakt ar operas iestudgjumu. Sis
nodoms neistenojas. Muzikalo trupu tik atri nokomplektet nevargja. Tadel pirma Daugavpils
Muzikali dramatiska teatra izrade latvieSu valoda tika sagatavota dramatiskaja trupa. To
izdarija loti 1sa laika spridi. 1959. gada 16. janvaris tiek uzskatits par oficialu Daugavpils
Muzikali dramatiska teatra dibinaSanas datumu, bet jau 1959. gada 23. februari notika pirma
pirmizrade Vila Lac¢a ,,Zeme un jira” iestudéjums Olgerta Dunkera rezija.

Par Daugavpils teatra atklaSanas vakaru 1959. gada 23. februari ir rakstits Austras
Skudras gramata par Jani Samauski: ,,Jauna teatra atklasana notika 1959. gada 23. februari ar
Vila Laca lugu ,,Zeme un jira” Olgerta Dunkera rezija. Jau generalméginajuma klat bija ari
kritikis Juris Paberzs. Lai viss notiktu augsta Itmeni, recenzijai vajadzgja paradities savlaicigi.
Pirmizrades diena uz Daugavpili pa visiem celiem pliida laudis no Rigas un visas Latgales. Ar
ziediem, davanam, veseliem puku groziem. Tads notikums — p&c piecpadsmit gadu
partraukuma Daugavpilij atkal biis savs teatris.” (Skudra ,1991: 42-43).

1959. gada 4. marta laikraksta ,,Cipa” ir publicéta Lilijas Dzenes atsauksme par
uzvedumu ,,Zeme un jura”. Tai dots zZimigs virsraksts: ,,Pirmais vards par stipriem cilvékiem”.
Tas attiecas vispirms uz tiem cilvékiem, kurus uz skatuves atveidoja jauna teatra aktieri, tacu
tikpat liela mera Sos ,,stipros cilvékus” var€ja attiecinat uz visu jaundibinata teatra kolektivu.
Lilija Dzene norada, ka Vila Laca lugas iestudéjuma Daugavpils teatr1 ,,atklajas dramatiski
aizraujos$s saturs par cilvéku, kur§ nesp€ dzivot mieriga pieticiba.” (Dzene, 1958: 4).
Recenzente atzinigi veérté rezisoru Olgertu Dunkeru: ,,Ar $o pareizi izprasto izradi rezisors
pasaka par sevi, ko no vina loti gaidijam jau Valmiera: patikami konstatét, ka vinam Iidzas
gaumes smalkumam piemit arT 1sti viriSkigs un reals, latvisks makslinieka skarbums.” (Dzene,
1958: 4).

Uzmanibu saista Lilijas Dzenes teiktais par Olgertu Dunkeru — ,,latvisks makslinieks”.
Rezisora izglitibu Olgerts Dunkers bija ieguvis Krievija, [eningradas Teatra, muzikas un
kinematografijas institiita. Tomer savos iestudéjumos Valmieras dramas teatri, bet jo 1pasi
Daugavpils teatr1 vins akcent€ja latvisko dzives izjtitu. Péc dazam izradém Daugavpili teatris
ar savu pirmiestudéjumu devas viesizradeés pa Latviju. Plavinas, Aliksne, Madona, Rézekne,
Ludza, Preili un v€l daudzas jo daudzas Latgales un ari Vidzemes pils€tas iepazina
jaundibinata teatra iestudéjumu ,,Zeme un jiira”.

Pirmais operas iestudéjums Latgale

TreSais Olgerta Dunkera iestudéjums Daugavpili bija loti nopietns un makslinieciski
iespaidigs. Tas bija ilgi gaiditais un solitais Dz. Verdi operas ,,Traviata” uzvedums. Ar
miuziku piesaistiSanu teatrim nodarbojas dirigents Mendelis Bass, par kori rupé&jas dirigents
Pauls Kvelde. Ar solistiem Riga stradaja izcila operdziedataja Milda Brehmane — Stengele.
Vinas vadiba tika sagatavoti pirmie galveno lomu izpilditaji Alida Zvagule (Violeta), Je€kabs
Krésling (Alfredo), Austra Tauripa (Violetas draudzene Flora), Druvis Krikis (ZorZs
Zermons).
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Toreiz€jais Latvijas Konservatorijas students, vélakais Operetes teatra vadosais solists
Jekabs Kréslin$ atceras, ka, stradajot ar jaunajiem izpilditajiem, iestud€juma rezisors Olgerts
Dunkers lielu véribu veltijis ne tikai lomas sagatavoSanas jautajumiem, bet daudz runajis ari
par aktiera &tiku, par vipa attiecksmi pret lomu un skatuvi. ,,ReZisors mums jaunajiem
aktieriem nelava kapt uz skatuves no skatitaju zales. Tas vinam likas necienigi. PriekSrociba
kapt uz skatuves no skatitaju zales bija tikai rezisoram un dirigentam. Tadi bija noteikumi
,, Traviatas” méginajumu laika.” (Intervija ar Jekabu Kréslinu 2012. gada 12. marta).

1959. gada 29. aprili Daugavpils muzikali dramatiska teatra prieckskars véras pirmajai
operas izradei Latgal€, ta bija Dz. Verdi ,, Traviata”. Pasakums izraisija vispar&ju apbrinu un
sajusmu. Pres€ paradijas atsauksmes, kurds ir gandriz tikai cildinajuma vardi. Klements
Medins$ laikraksta ,,Literatira un Maksla” publicéto recenziju sak ar sadiem zimigiem
vardiem: ,,1959. gada 29. aprilis kluvis par izcilu uz laiku laikiem ar lepnumu un gandarijumu
atzim&jamu dienu ne tikai Latgales, bet arT visas latvieSu tautas kultiiras dzive.” (Medins,
1959: 5). Talak recenzents atzinigi vérté gan operas iestudéjuma rezisoru Olgertu Dunkeru,
gan jaunos dziedatajus. Klements Medin$ ipasi uzsver dirigenta Mendela Basa ieguldijumu
operas muzikalaja izpildijuma. Pozitivi vértéts ari kordirigenta Paula Kveldes darbs, izveidot
skanigu ansambli no skaitliski maza kora.

Muzikologs Olgerts Gravitis ir loti atzinigi vert&jis rezisora, dirigenta, jauno
izpilditaju veikumu: ,,,Traviatu” iestudgjis rezisors Olgerts Dunkers. Vins galvenokart
domajis par skatuviski lielajam linijjam un visuma aspratigi izmantojis griezamas skatuves
tehniku, pieméram, sadalot pirmo c€lienu tris satura logikai atbilsto$as ainas. Savukart
rezisore — pedagoge Milda Brehmane-Stengele — konsultéjusi solistus. Tomér, ja par
Daugavpils muzikali dramatiska teatra pirmas operas inscengjumu esam runajusi galvenokart
tikai ar sajismas pilnu izteiksmi, tad te liels nopelns ari teatra galvenajam dirigentam —
komponistam Mendelim BaSam. Augstas prasibas lidz nepaziSanai parvértusas maza,
pagaidam vél instrumentu attiecibu zina ne visai pilniga orkestra skan&umu: tas sp€le tiri,
solistiem pieklavigi, muzikali, ar Tpasi dabisku un sirsnigi savilpotu fraz€jumu stigu grupa.”
(Gravitis, 1959: 29).

Operas atklasana piedalijas kultiras ministrs Voldemars Kalpins, kur§ laikraksta
,Literatira un Maksla” public€tajas atminas ,,Traviatas” pirmizradi aprakstijis $adi: ,,Zale bija
parpildita. Goda vietas séd&ja pilsétas un tas lielako uzp@mumu vaditaji. StarpbriZos
apmekletajus dzirdgja sarunajamies abas viet€jas valodas. Bez 1pasa uzaicinajuma no Rigas
bija ieradusies Milda Brehmane-Stengele un Leonids Vigners. Gaisotne atgadinaja mazus
Dziesmu svétkus. Oratori runaja par jaunu lappusi, kas zelta burtiem tiek ierakstita Latvijas
kultoras vésturg.” (Kalpins, 1988: 12).

Teatra kolektivs ar lielu entuziasmu iestud€ja arT nakamas muzikalas un dramatiskas
izrades gan latvieSu, gan krievu trupa. 1959. gada 15.novembri notika jau otraiS operas
iestudgjums. Dz. Puéini operas ,,Co-¢o-sana” uzveduma reZisors bija republikas nopelniem
bagatais makslas darbinieks, Operas un baleta teatra rezisors Nikolajs Vasiljevs, dirigents
Mendelis Bass, kormeistars Pauls Kvelde.

Tomer, neskatoties uz teatra kolektiva stradatgribu un makslas milestibu, uz veéra
nemamiem panakumiem visas republikas méroga, Daugavpils Muzikali dramatiska teatra
muzs bija gauzam 1ss. Jau 1959. gada beigas tika sagrauta nacionalkomunistu kustiba Latvija,
daudzi Latgales latviskosanas entuziasti tika atlaisti no ienemamajiem amatiem. Mainijas
Daugavpils pilsétas vadibas attieksme, kurai skita, ka pilsétai nav pa spékam tik liels un
sarezgits teatris. Arl skatitaju interese saruka, teatra izrades nereti notika pustuksas zalgs.
Voldemars Kalpin$ jau pieminétajas atminas laikraksta ,,Literatira un Maksla” visai ragti
raksturo So situaciju: ,,Sastapusies ar pirmajam griutibam, daudzi jaunpienacgji saka paslepen
skatities atpakal uz Rigu. Centrbédzes spekus varbiit izdotos nobremzet, ja nebijusi cina pret
,burzuazisko nacionalismu” (Kalpins, 1988: 12).
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Daugavpils teatris 1962. gada tika reorganizéts. Dala dramatiskas trupas pievienoja
Valmieras teatrim, muziki aizbrauca atpakal uz Rigu. Daugavpils profesionala teatra darbiba
partrika Iidz 1988. gadam, kad to, Tre$as atmodas ideju iedvesmota, atjaunoja entuziastu
grupa. Sis teatris veiksmigi darbojas Iidz $odienai.

Secinajumi

Daugavpils Muzikali dramatiska teatra darbiba ir saistita ar sabiedriski politisko
situaciju Latvija 20. gadsimta 50. gadu otraja pusg.

Teatra dibinasana bija iesp€jama, pateicoties toreiz&jo kompartijas kadru ipasai
uzmanibai Latgalei.

Péc nacionalkomunistu sagraves Latvija 20. gadsimta 60. gadu sakuma Latgales
latviskosanas ideja mazinajas.

Daugavpils Muzikali dramatiskais teatris 1962. gada bija spiests partraukt savu
darbibu arT Daugavpils pilsétas vadibas neieinteresétibas del.
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GLEZNOTAJU LIDZDALIBA LATVIJAS VALSTS VEIDOSANAS
PROCESA MAKSLAS LAUKA IETVAROS

Painters participation in the process of Latvia State -
formation within the field of art
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Abstract. Analysis made on contribution of Latvian artists participating in creation of national art
during the periods of formation of Latvian nation lets draw a conclusion that Latvian art and its creators —
painters have facilitated awareness, formation and content interpretation of nation in Latvia.

The signification of visual art is constitutive in a period of formation of a nation, because it gives not
only an artist’s interpretation of a situation, but is also available for countless spectators’ interpretations.
Artwork makes the idea of nation visible for society. This objective for artwork remains unchangeable further
more. Visual image plays significant role in forming collective memory of specific events, memorizing artists’
works as values of national art. The author of the artwork is artist. Artist is a significant participant in nation
formation processes, who can help society to identify with nation.

This research is made to provide a contribution to understanding of nation concept, drawing attention
to the contribution to awareness, consolidation and interpretation of content of nation made by artists as
creators of national art. Artists, as it shows the history of art, can set the basic directions of national art by
accumulating symbolic capital. They are particular individuals who are able to affect the development progress
of national art, as well as historical events. In paper is achieved confirmation of the fact that artists’ strong
habitus determine the form and content of national art (J. Grosvalds and V. Purvitis).

Latvian painter Romans Suta wrote, “Art is what broadens our conscience, sticks to and delivers
something new to the already sensed and understood values. Therefore it is obvious that no society, no nation
should not stall in lethargic humbleness, but it must request from its creators — the artists — to deliver continuous
movement”. The roots of Latvian art are to be searched in the 2" part of the 19" century. Boundaries of
formation of Latvian national art, like the boundaries of periods of Latvian nation formation and consolidation
of the State idea, are up to a point, nonetheless they are tightly interconnected. During the period of national
consolidation, analyzed in the work, artists actively participated in social and political processes and depicted
them in their works. In this time period there were established that artists were focused not only on the history of
Latvian nation, but they were open to new impressions and interested in processes in the field of art of the world.
Thereby conclusion can be drew that to be Latvian didn’t mean to be separated from the rest of the world, but
vice versa — Latvian can be found only by means of the different. National art was formed not only by selecting
and depicting historical ethnic traditions and symbols, but being directly affected by topical events of that
moment in Latvia and trends in world’s art and reflecting them in their own expression manner.

Keywords: art field, nation, painters.

levads

Maksla attistas vairakas dimensijas. Makslas zinatnieks Boriss Vipers 20. gadsimta
30. gados rakstija, ka Iidzas stilu vai laikmetu mainigajam ritmam jaievéro ari patstavigi
faktori, pieméram, radnieciski geografiski apstakli vai rases un nacijas kopiba (Vipers, 1940:
10). Makslas rasanas un darbibas vieta ir makslas lauks, kas veidojas no makslinieku un
skatitaju, makslas tirgotaju un kritiku pulka, kur savstarp&jas saspélés tiek iegiits simboliskais
kapitals. Makslas lauks uzliek savus noteikumus, prieksstatus par to, ko gaida no ta ietvaros
esoSajiem dalibniekiem. Makslas lauka jédziens darba pamatojas francu sociologa Pjéra
Burdjé (Pierre Bourdieu) atzinas. Konkrétam makslas laukam ir sava unikala izpausme,
tomer ta veidoSana, saglabasana un uzturéSana notiek, apzinoties, ka pastav nemitiga pasaules
iespaidu ieplasana (Bourdieu, 1992: 124). Katras nacijas izpratne par dzives pamatveértibam
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un izteiksmes formas jautajumiem — samériem, ritmu, krasu — radusies noteiktos geografiskos
un vesturiskos apstaklos un nemitigi mainas, papildinas un pilnveidojas. Ta iespaidojas no
visas pasaules kulturam, bet saglaba savas saknes un 1patno redz&jumu (Smith, 2009: 86).
Tatad gleznotajs, Iidzdarbojoties nacionalas makslas radiSana, ar savu dailradi raksturo
laikmetu, kura vin$ darbojas, pie tam — idejiskais materials tiek parstradats visparinatos télos,
kuri to noved lidz skatitdjam un ir spgjigi saglabat $is Ipasibas vairaku gadsimtu garuma.
Saskana ar P. Burdjé maksla nav tikai estétiska; ta ir simboliska, un tiesi tas simbolisms lauj
nonakt pie kopsaucgja par socialas vides nozimi un vienlaicigi izplata izpratni par socialas
kartibas pamatiem (Bourdieu, 1989: 30; Bourdieu, 1991: 166). Maksla palidz konstruct
konkretas sabiedribas, t. sk. nacijas, pasapzinasanos, piedavajot sociali atpazistamus t€lus un
sajiitas.

Darbs rakstits makslas sociologijas lauka. Ta mérkis, nemot par pamatu E. D. Smita
(Anthony David Smith) atzinas par naciju veido$anos un P. Burdjé makslas lauka pieeju, ir
raksturot makslinieku, tieSi gleznotaju lidzdalibu nacijas sevis apzinasanas un neatkarigas
valsts veidoSanas procesos Latvija. Gleznotaji sp&j savos darbos izteikt to par savu laiku, ko
socialo zinatpu p&tnieckam ir gruti konstatét, izmantojot tikai socialo zinatnu metodes, tadg]
socialo zinatpu parstavjiem ir vertigi versties pie maksliniekiem un ar vingu un vinu darbu
starpniecibu atrast atbildes uz tiem sabiedribai butiskiem jautajumiem, kurus nevar
viennozimigi atbildét tikai ar ierastam p@tniecibas metodém. Piemé&ram, naciju raSanas un
pastavésana ir nesaraujami saistita ar kultiiras faktoru, savukart kultiiras loma un nozime, vai
ta ir pamatfons vai lidzeklis, mainas atkariba no nacionalisma pétniecibas pieejam.

LatvieSu nacionalas makslas veidoSanas

Latvijas makslas zinatnieki norada, ka latvieSu profesionalas makslas pirmsakumi
saistas ar 19. gadsimta 2. pusi (Lamberga, 2002: 6; Silins, 1986: 30). Latvija glezniecibas
sakuma perioda izvirzas tris ievérojami gleznotaji — P&terburgas Makslas akadémijas
absolventi — Janis Rozentals, Johans Valters un Vilhelms Purvitis, kuri ne tikai iedibinaja
ainavas un figurala zanra tradicijas latvieSu gleznieciba, bet ar1 kluva par skolotajiem un
atdarinasanas cienigiem paraugiem nakoSajam gleznotaju paaudzém.

J. Rozentalu var uzskatit par latvieSu nacionalas glezniecibas aizsacgju, vins viens no
pirmajiem pieversas tautas dzives t€lojumiem (gleznas ,,Péc dievkalpojuma (No baznicas)”
1894, ,,No kapsetas” 1895, ,,Ganu meita” 1896). J. Rozentala gan jugendstila un simbolisma
noskanas t€lotas tautas teikas, gan zemnieku t€lu plejade pierada latvisku satura interpretaciju.
1894. gada, absolvejot Peterburgas Makslas akadémiju ar diplomdarbu par nacionalu t€mu —
»Pec dievkalpojuma (No baznicas)”, makslinieks ar lielu maksliniecisko visparinajumu
veidoja Saldus apkaimes zemnieku prototipus. Visparinats makslas téls klist par latviesu
glezniecibas tipisku iezimi.

Lai gan J. Valters dalgji pieskaitams pie vacu glezniecibas, vina Latvijas perioda darbi
ienem makslas kanona vietu latvieSu gleznieciba. Gan diplomdarbs ,,Jelgavas tirgus” (1897),
gan lauku cilvéku te€lojums (,,Zemnieku meitene”, ap 1904), rada plasu tautas tipu galeriju.
J. Valtera latviska ainava un izsmalcinatais pustonu kolorits ir paraugs daudziem latviesu
maksliniekiem, gleznu emocionala noskana asoci€jas ar tautas dziesmam (,,Pavasaris.
Barenite”, 1907) (Abele, 2009: 169).

V. Purvitis uzskatams par Latvijas ainavas t€la veidotaju. Apvienojot krievu skolas
tradicijas ar francu realismu un impresionismu, V. Purvitis ar monumentalu pieeju
kompozicijai un harmonisku, pelécinatu krasu gammu, ekspresiviem triepieniem, faktiiru un
ritmu radija to ainavu, kas nu jau vairakas paaudz€s asoci€jas ar latvisku (piem&ram, glezna
»Pavasaris”). V. PurviSa ainavu siZeti ir nemti no dabas, katra glezna vin$ cenSas atklat
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emocionalo pardzivojumu, $ai nolika tiek pastiprinata vai klusinata krasu gamma, radot
lirisku dabas telu (Klavins, 2000: 180).

Pirma pasaules kara dramatiskie notikumi radija parmainas Latvijas dzivg, inteligence
kluva par neatkaribas idejas nesgju. Kad 1915. gada vacu armija okupgja Kurzemi, notika
ripniecibas evakuacija, milzigas Latvijas béglu masas devas uz Krieviju (Silde, 1976).
Latviesi organiz€ja nacionalas karaspéka vienibas — latvieSu strélniekus un LatvieSu beéglu
apgadasanas centralo komiteju, kas bija pirma organizacija to parstavésanai. Savukart latvieSu
strélnieki stiprindja tautas nacionalo pasapzinu, liekot pirmoreiz apjaust latvieSu tautas
esamibu ne tikai Krievijai, bet ari Rietumeiropai. Strélnieku rindas bija gan latviesu
rakstnieki, gan gleznotaji: K. Baltgailis, J. Grosvalds, N. Strunke, V. Tone, K. Ubans (Silins,
1988: 12). Makslinicki ar emocionalu patosu att€loja savas tautas liktenigos brizus: b&glu
postu un strélnieku varonigas cinas. Ar $o posmu saistas klasiska modernisma uzplaukums
Latvijas gleznieciba. J. Grosvalds, K. Ubans, V. Tone, J. Kazaks, A. Drévin$ un R. Suta —
gleznotaji, kuri izjuta piederibu savai tautai un attistija modernas makslas formas, kas pieskira
téemam visparinajumu. J. Grosvalds iepazistinaja ridziniekus ar Parizes modernistu idejam un
jau 1914. gada pievérsa lidzgaitnieku uzmanibu francu gleznotajam André Derénam (Klavins,
2006: 283). Janis Silips raksta, ka J. Grosvalds ar béglu un ipasi stré€lnieku gleznu cikliem
ierosingja un ietekmgja latvieSu maksliniekus stradat lidziga virziena. J. Grosvalds 1916. gada
rakstija K. Ubanam uz Penzu: ,,.. neaizmirstiet, ka tagad mums visiem pirma plana stav viena
doma — celt augsa lielo latvieSu makslas gaismas pili un radit to, ko tikai més varam radit. Vai
mes tur gleznosim Penzu vai Parizi, Cezannea abolus jeb villainites, tas viens algs — tikai
méginasim izteikt savu skaistumu. To, ka kads cits tikpat labi varétu uzgleznot, atstasim pie
malas. Ja més biitu dzivojusi tapat ka agrak, mieriga Riga, tad butum vargjusi vél ilgi macities
pie citiem un taistt eksperimentus. Bet tagad kar§ miis piespiez sakt savu kultiras dzivi no
jauna, un misu tautai vairs nav no svara, ka més diez ko piemacamies klat — tagad katrs darbs,
kur§ ko 1patn€ju stipri izteic, ir vertigaks neka vistehniskakais gabals ar abstraktu saturu.”
(Lamberga, 2004: 23; Silins, 1988: 32). J. Grosvaldam ta bija apzinata t€mas izvéle ar merki,
apvienot un stiprinat naciju, piemérs, ka gleznotaja darbiba un v€lamais rezultats ir versts uz
nacionalo Tpatnibu nostiprinaSanu un makslas lauka veidoSanu laika, kad tam nav konkrétas
aprises socialaja telpa. Bitiski, ka nacijas apvienoSana un valsts veidoSanas posma Sie
elementi tiek mekléti nevis etniskaja pagatné, bet notikumos, kas ir aktuali tiesi taja bridi un
tadgjadi sp€j emocionali apvienot sabiedribu.

Jauna latvieSu maksla veidojas gan vésturisko apstaklu dramatisma, gan paaudzu cipa.
Isi pirms Pirma pasaules kara un kara gados paradijas spécigi jauni makslinieki, kurus vienoja
opozicionara nostaja pret Latvijas makslas dzives provincialismu. Jaunie gleznotaji (R. Suta
un J. Kazaks u. c.) vélgjas veidot laikmetigu latvieSsu makslu un redzesloka paplasinasanas
iespejas vini saskatija dazados Rietumeiropas modernisma stravojumos, it 1pasi Francijas
maksla. Daudzi devas uz Parizi, kur kontaktgjas ar franc¢u makslu un maksliniekiem (Suta,
1975: 21). Vecakas paaudzes makslinieki — Pirmas latvieSu makslinieku vienibas locekli
(J. Tilbergs, R. Zarins, J. Muncis u.c.) $ada veida meklgjumus noraidija un deév&ja par
arzemju makslas virzienu eklektisku pakaldarinasanu, novirziSanos no nopietna makslas cela.
Aplikojot paaudzu jautajumu pasaules makslas notikumu konteksta, makslas zinatniece Stella
PelSe atzimé, ka ap 1920. gadu bija jutami visradikalakie méginajumi apstridét jebkadu
pagatnes makslas mantojuma vértibu — dadaistu izpratn€ vienigi pats dzives process tika
traktets ka maksla. Peéc Pirma pasaules kara, Rietumu kultiirai ieejot salidzinos$i mierigaka
perioda, revolucionarisma un radikalisma pretenzijas pakapeniski mazinajas, un atdzima pat
visai konservativi makslas idealu mekl&jumi. Svarigi vien tas — cik tala pagatné Sie iedvesmas
avoti katra konkréta gadijuma tika lokalizeti (PelSe, 2007: 75). Jau 30. gados Latvijas maksla
interese par avangardiskiem makslas Iidzekliem mazinajas un ka valdoSais virziens
nostabiliz€jas realisms. LatvieSu nosveértais ziemelnieku raksturs lika atturties no tadam
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avangarda izpausmém ka abstrakcionisms, vai sirrealisms. VadoSo meistaru darbos realisms
izpaudas ar plasu tematisko un glezniecisko panémienu daudzveidibu.

Analiz€jot nacionalas makslas attistibu nacijas apzinaSanas konteksta, biitiski ir pétit,
ka to ietekm@ etnokulturalais materials, pilsoniskais stimuls un, kada ir saikne starp moderno
un tradicionalo stila attistibu, ka ari, kada ir makslinieku personibas loma makslas lauka un
kulttras produkcijas lauka veidoSana un nostiprinaSana. Apstaklis, ka makslinieks neatrodas
slegta vide, ietekmé& vina darbu un nosaka vipa atraSanas vietu noteiktd pozicija makslas
lauka.

Gleznotaju Iidzdaliba, stiprinot makslas lauka ietekmi socialaja telpa

Analiz€jot nacionalas makslas, 1pasi glezniecibas, nozimi latvieSu nacijas patstavibas
veidoSanas laika, makslas lauks uzradas ka varas lauka nozimiga sastavdala. 1918. gada, kad
arlietu ministrs Z. A. Meierovics Rietumeiropas valstis centas panakt neatkarigas Latvijas
Republikas atziSanu, Arlietu nodala uzdeva makslinickam J. Kugam sagatavot tris gleznu
reprodukciju albumus — tos ar Petrogradas akreditétajiem arzemju siitniem bija paredzéts
nositit lielvalstu arlietu ministriem uz Parizi, Londonu un Vasingtonu (Lamberga, 2004: 50;
Silde, 1976: 291; Gerharde-Upeniece, 2008: 156). Albiima sagatavosana piedalijas J. Kuga,
kas noorganizéja darbu fotograféSanu un linu audekla ausanu ies€jumam pé&c J. Madernieka
metiem, makslinieks Z. Vidbergs tulkoja parakstus zem gleznam franc¢u valoda. Izdevuma
bija ietvertas latvieSu makslinieku darbu reprodukcijas no Petrogradas un Maskavas izstadém.
Ta jaunas valsts radiSanas pirmsakumos t€lotaja maksla, apliecinot kultiiras sasniegumus,
palidzg&ja risinat valstiski svarigus arpolitiskus jautajumus. Ka norada makslas zinatniece
G. Gerharde-Upeniece, Z. A. Meierovica ideja reprezentét toposo valsti ar makslas palidzibu,
izveidojot vienotu makslas izdevumu, bija neapstridama vértiba — ve@stijums, kas vargja
parliecinat par latvieSu kultiiras savdabibu (Gerharde-Upeniece, 2008: 155-157). V&éstures
fakts, kas pierada makslas nozimigumu Latvijas valsts neatkaribas apliecinasana, ir loti
svarigs, un Saja konteksta pietrukst salidzinoSas izp€tes par vizualas makslas nozimi citas
valstis valstiskas neatkaribas veidosana. Sadi pétijumi lautu novértét makslas un makslinieku
ieguldijumu ne tikai kultiira, bet atsegtu arT to pilsonisko nozimibu.

Ka spilgts piemérs gleznotaju lidzdalibai Latvijas valsts veidoSanas procesa
20. gadsimta sakuma ir gleznotajs V. Purvitis, kur§ piedalfjas gan Latvijas Makslas
akadémijas dibinasana, gan Nacionala makslas muzeja kolekcijas veidoSana, gan bija Makslas
akademijas rektora un Nacionalas makslas muzeja direktora amata. Ka precizi norada makslas
zinatniece Aija Braslina: ,.Blakus nopelniem gleznieciba ievéribu guva ari V. Purvisa
neparvertg§jamais ieguldijums nacionalas makslas izglitibas izveid€, un vina vadiba liktie
apmacibu sist€mas pamati noteica latvieSu profesionalas makslas attistibu.” (Braslina, 2000:
104).

Par gleznotaju tieSu ietekmi uz nacionalas identitates veidoSanas un satura
interpretacijas procesiem liecina Latvijas valsts karoga un citu valstisku simbolu izveidoSana.
Nacionalas simbolikas radiSana un popularizéSana aktivi ar savam idejam iesaistijas fotografs
J. Rieksts, makslinieks A. Cirulis, pazistami vecakas paaudzes profesionali, ka ar1 jauno
autoru loks, kas biedrojas ar K. Skalbi, J. Akurateru un E. Virzu. 1917. gada maija Latviesu
makslas veicinasanas biedribas sédé, kura piedalijas makslas vésturnieks O. Grosvalds,
makslinieki A. Cirulis, K. Ubans, V. Tone un citi, piep€ma vienu no trijiem A. Cirula un
J. Rieksta sagatavotajiem karoga metiem, kura vid€jo balto joslu nem 1/5 dalu no karoga
platuma, respektivi, no tumsi sarkanas krasas, t.i. 2:1:2 proporcijas (Esserts, 2008: 82;
Dzirkalis, 1936: 56-59). Tas bija A. Cirula, V. Tones un K. Ubana kopigs darbs. Atsaucoties
uz 13. gadsimta Vecakas Livonijas Atskanu (Rtmju) hronikas tekstu, sabiedribas apzina bija
pienemts, ka sarkanbaltsarkanas krasas ir latvieSu nacijas vienojosas krasas. Var secinat, ka
karogam ir etniska izcelsme, bet ta nav saistita ar pagatnes idealiz€Sanu, bet gan ar cinas
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elementu. Balta josla karoga vidi simbolizé latvieSu tautas liktenupi Daugavu, bet tumsi
sarkanas joslas malas — brivibas cinitaju asinis. Darbs pie karoga izveides ir piemérs tam, ka
makslinieki izvert€ un atlasa v€stures notikumus un interpreté tos nacijai saprotama valoda.
Karogs kluva par valsts simbolu, kad 1918. gada 18. novembri Nacionalaja teatri proklamé&ja
Latvijas Republiku. Karoga simboliskda nozime nostiprinajas brivibas cinas (1918-1920).
1921. gada 15.junija Latvijas Republikas Satversmes sapulce to apstiprinaja par valsts
karogu. Gan nacijas veidoSanas, gan karoga izveide saskaras ar iepriek§ minéto cinas, ka
nacijas veidotdjas, jédzienu. Var secinat, ka $aja perioda makslinieckiem bija augsta
pilsoniskas piederibas apzina, vini centas piedalities sabiedriski svarigos pasakumos, tada
veida Iidzdarbojoties nacionalas telpas veidosana.

20. gadsimta sakuma karoga motivs tika izmantots ari gleznas ar Brivibas cinu un
Latvijas Republikas neatkaribas pasludina$anas tematiku. Sadas gleznas tika raditas gan ka
valsts pasttijums, gan ari ka gleznotaju patriotisma izpausme. Pieméram, J. Grosvalda
zZim&jums ,,Latviesu kareivji, ejot ar nacionaliem karogiem Rigas ielas”, O. Skulmes glezna
,,Latvijas pagaidu valdiba nokapj no Saratova Liepaja”. Ipasi japiemin J. Kazaka 1920. gada
rudent gleznotais Satversmes sapulces tematiskais pasiitijums — ,,Kars”. Otra plana iegleznota
sarkanbaltsarkana karoga d¢l, padomju laika darbs izradijas ideologiski bistams, un
1952. gada kultiiras iestazu funkcionari parakstija pavéli par to, ka glezna ir makslinieciski
mazvertiga un tade] jaiznicina (Lamberga, 2004: 46). Kaut ari patriotiska gleznieciba
valstiskos pasiitijumos doming&ja 20. gadsimta 20./30. gadu otraja pusé, ari 20. gadu sakuma
sadi pasttijumi eksistgja.

Secinajumi

Analizgjot Latvijas gleznotaju Ilidzdalibu Latvijas valsts veidoSanas procesa, ir
secinats, ka latvieSu gleznieciba un tas raditaji — gleznotaji ir sekmgjusi nacijas apzinasanu un
nostiprinaSanu. Nacijai svarigos véstures posmos gleznotaju pozicija makslas lauka var
ietekm@t, gan nacionalas makslas attistibas gaitu, gan nacijas apzinas nostiprinasanos.
Gleznotaji, ka pierada makslas vesture, uzkrajot simbolisko kapitalu, var noteikt nacionalas
makslas attistibas pamatvirzienus. Tas ir konkrétas personibas, kuras sp€j ietekmét gan
nacionalas makslas attistibas gaitu, gan notikumus nacijas vesturé. Darba giits apliecinajums
tam, ka gleznotaju spécigs habitus nosaka latvieSu nacionalas makslas saturu un formu
(J. Grosvalds un V. Purvitis).

19. gadsimta beigas, 20. gadsimta sakums bija laiks, kad makslinieki lidzdarbojas
nacionalo simbolu veidoSana, kad makslinieku darbi apliecinaja nacijas attistibas pakapi, kad
veidojas nacionalas makslas institiicijas, kas nakotn€ uztur€s nacijas izpratni par nozimigam
latvieSu nacijas kulttiras un makslas veértibam. Makslinieka uzdevums bija meklét kopsaucgju
starp personiskam ve&lmém un vajadzibam, jaunas nacijas uzdevumiem un pasaules makslas
procesiem, saglabat lidzsvaru starp pielaujamo citu kultiru elementu klatbtitni un paklausanos
tiem. Makslinieku redzesloks koncentr&jas ne tikai ap latvieSu nacijas pagatni, bet makslinieki
bija atverti jauniem iespaidiem, un vigus interes€ja, kas notiek pasaules makslas telpa.
Gleznotaji devas iegit izglitibu uz arzemeém (Krievija, Belgija), gan arT apmekl&ja muzejus un
sakralas celtnes (Italija, Francija, Belgija). Gleznotaji vElgjas atrast makslas izteiksmé tiesi
latvieSu nacijai raksturigo sajiitu un formu. Tadg€jadi var secinat, ka biit latviskam nenozimé
bt atrautam no par€jas pasaules, bet tiesi pret€ji — atrast latvisko var tikai ar citada palidzibu.
Nacionala maksla veidojas ne tikai atlasot etniskas pagatnes tradicijas, simbolus un tos
attelojot, bet gan tieSa veida iespaidojoties no ta briza aktualiem notikumiem Latvija un
makslas virzieniem pasaulé, atspogulojot tos sava izteiksmes forma.

Pagatnes notikumi, kas saistami ar latvieSu nacijas sevis apzinaSanos, Latvijas valsts
dibinasanu, ir ta augsne, kuru var izmantot, lai stiprinatu vai ar par jaunu veidotu latviesu
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nacijas un Latvijas valsts idealus ari Sodien. Notikumi makslas lauka, makslas institGciju un
organizaciju veidosanas, gleznotaju personibas, tas vis kalpo par bagatigu izzinas avotu.
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Abstract. The article is devoted to the preservation and development of the multicultural environment
of the capital. The focus is on the analysis of the organization of public events for multinational voters of the
city. Addresses the issues of history and current state of the festival movement in the city.This article discusses
new forms of education programs, created in close cooperation with diasporas of Moscow. Analyzes the use of
modern technology media and Internet space, to create a vast field of information capable of creating a high
level of tolerance and interaction between people of different nationalities. (International festival «Moscow —
city of peace held since 2002, Educational program «Moscow — city of peacey tested in secondary and higher
educational institutions of Moscow since 2006, the project «Multicultural informational portaly has passed
approbation in the public chamber of Russia and received the approval of interested organizations.) In the
framework of this article is the draft of multicultural information portal (web portal project has been tested in
the Public Chamber of Russia and received the approval of the concerned organizations). Materials provided in
the article by these projects are author's developments of the authors of this article.

Keywords: educational program, festival movement, interethnic communication, mass media,
multicultural information portal, tolerance.

Berynienne

CoBpeMeHHBIN  MEramojuc MHOTOMEPEH U  MHOrooOpa3eH, €ero HacemsioT
NpPEeJCTaBUTENIN Pa3HbIX pac, HAIMOHAJIBHOCTEH M KOH(peccuil, ¢ pa3HbIMU HallMOHAIbHBIMU
WIM DJTHUYECKUMHU KYJIbTYpaMHM, HOPMAaMH TIOBEJIEHHUS, CO CBOMMM IICHHOCTSMH U
npuBBIYKaMU. B mociegHue necATWIETHs BO MHOTHX KpYNHBIX ropojgax Poccum ¢
TpaZULMOHHBIM IIPEe00IaZlaHMEM PYCCKOIO HACeIEeHUsI POU30IILIIO0 CYLIECTBEHHOE U3MEHEHNE
ATHOAEMOrpaUYEecKOl CHUTYyallud — 3HAUYUTENBHO YBEIMYWIOCH YMCIO MHOHAIMOHAIBHBIX
JMACTIOp, KOTOPbIE MPOJIOJIKAIOT MOIMOJIHATHCS 332 CYET MPUTOKA MUTPAHTOB.

TepMUH «TOJNEPAHTHOCTHY», CErOAHS IPOYHO BOLIEN B Hally JKHW3Hb, OH AKTHUBHO
UCIIONIb3YETCSl TOJUTUKAMH, KYpPHAJINCTAaMHU, HpOOJIEMbl AITHUYECKON TOJEPAHTHOCTH B
HOJHUKYJIBTYPHOM 0OILIeCTBE pa3pabaThIBAIOTCS] YUEHBIMU BO BCEM MHpE.

B cTpane ¢ MHOrOHallMOHAILHBIM COCTABOM HACEJIEHUSI HE MOKET OBITH MOJHOLIEHHOMN
IpaXJIaHCKOW KyJIbTYpbl 0€3 c(OPMHUPOBAHHOM KyJIBTYphl MEKHAIIMOHAIBHBIX OTHOIIEHUH.
C oHOM CTOpPOHBI CErofHs TOCYJapCTBEHHAash IOJUTHKA HampaBieHa Ha pPa3BUTHE
ATHOKYJIBTYPHOIO JIBH)KEHUS, YKPEIJICHUS MEXITHUUECKOTO JOBEPUS M B3aMMOIIOHMMAaHUS,
MPEeOTBPALICHHUS] KOH(IUKTOB, YIyUYIIEHUs] COLUOKYIbTYPHOU Cpelbl B CTpaHe, C IpYyrou —
AKTUBHOE BEJCHME MUIPALMOHHON MOJIUTUKU U MOJUTHUKU TOJIEPAHTHOCTH B HAILIEH CTpaHE,
BCE K€ MMEET HEKYI «OJHOOOKOCTBb». locymapcTBeHHass MOJMTUKA HalpaBlieHa Ha
BO3MO>KHOCTb MHUTPAHTOB YCIIEIIHO aJalTUPOBAThCA B HOBOW cTpaHe. s 3TOro cosgaHsl
CHelHalbHbIe IPOrpaMMBbl IO MOAJIEP>KKE MUTPAHTOB, LIEHTPBI 3aHATOCTH, CIIY>KObI KOHTPOJIS,
CTOUT OTMETHUTD, YTO €IUHCTBEHHOE C YEM HE 3HAKOMSAT MUIPAHTOB — UCTOPHS M KYyJIbTypa
TOTO Hapoja W Tropoja, IAe MNPeACTOUT UM KuTh. CreayeT 3aMeTuTh, YTO KOpPEHHOE
HaceJIeHHe MeranoJjnca MojyJaeT JIUIIb HEraTUBHYI0 HH(POPMAIIMIO O MUTPAHTAaxX, KOTOpas He
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CIOCOOCTBYET Pa3BUTHIO MHTEpPECa K HWCTOPUU U OCOOEHHOCTSM KYJIbTYpPhl 3TUX HapOIOB.
IIpy »TOM rocymapcTBEHHas IOJMTHKA NPU3BIBAET TE€X U JPYIMX K TOJEPAaHTHBIM
B3aUMOOTHOUICHUSIM.

HeB0o3MOXXHO TrOBOpUTH O TMOBBILIEHUM YPOBHSA TOJIEPAHTHOCTH U  Pa3BUTHH
MYJIBTUKYJIbTYpadnu3Ma 0e3 B3aUMHOM HHKYJIbTypaluu. [loHMMaHue OCHOBaHO Ha 3HAHUH,
COOTBETCTBEHHO NPUHATHE U IOHUMAHUE APYTUX HALIMOHAIBHOCTEN HEBO3MOXHO 0€3 3HaHUs
0 UX UCTOPHHU, PEJIUTUH, A3bIKE, KyJbTYPHBIX U TYXOBHBIX IEHHOCTSX.

B nmanHOil paboTe TpeACTaBICH TEOPETHYECKHH aHanu3 HEKOTOPBIX (GopM
OpraHU3ay MEXITHUYECKON KOMMYHUKALIMH, C IPEICTABICHUEM HCTOPUYECKOr0 aCleKTa U
COBPEMEHHBIX pealInii, a TaK )K€ HEKOTOPHIX aBTOPCKHUX Pa3paboOTOK B AaHHOM cdepe.

@®ecTUBAJIH HATHOHAJBHBIX KYJbLTYP

OOpamasicb K JaHHOMY BOIPOCY B IEPBYIO OuY€pelb CIEAYET YHOMSHYTb TaKylO
JCMCTBEHHYI0O ¥ TPOBEPEHHYIO BpeMeHeM (OpMy OpraHU3alUl  MEXKYIbTYPHOU
KOMMYHHMKAIMM KakK (pecTUBaJIM HAI[MOHAIBHBIX KyJIbTyp. CTOMT OTMETUTh, 4TO (hECTUBAIH
HAI[MOHAJBHBIX KYJIBTYp — 3TO YHHMKaJIbHas BO3MOYKHOCTb OOBEIUHEHMs MPEICTaBUTENECH
pasHbIX HalMOHAJIBHOCTEH, KOTOpblE >XMBYT M pabOTalOT B pa3HbIX YrOJIKAX CTPaHBbI,
COIPUKOCHOBEHME C KYJIbTYPOH JPYTrMX HapOJOB, PeaIu3aliy TBOPYECKHX BO3MOYKHOCTEH,
COXpaHEHHE CaMOMJIEHTUYHOCTH HapoOJAOB, IO CpEeACTBaM IponaraHjbl HalHWOHAJIbHOTO
TBOpPYECTBA, peMece, MPa3IHUYHON KyIbTypbl U crnopra. OHU MMEIOT OOJIbLIOE 3HaueHHE
JUISL COXpPaHEHHs MEXHALMOHAJILHOTO COrjacusi U TEM CaMbIM COLIMAIbHOM CTaOWIBHOCTU
cTpaHbl. PecTUBAIM HAlMOHAJIBHBIX KYJIBTYP UMEIOT MHOTOJIETHIOK MUCTOPHUIO PAa3BUTHS, UX
KOPHH YXOJST B IIOCTPEBOJIIOLMOHHBIN nepruo B Poccun. B TOT nepuon BpeMeHU COCTaBHOMN
YacThIO IJIaHA MEepexojia OT KaluTaau3Ma K colMaiu3My Oblila Tak Ha3blBaeMasi KyJbTypHas
PEBOJIIONMS, TIPEAIOaraBiias MepeBOpPOT B TyXOBHOM KHM3HHM OOIIECTBA, MpeoOpa3zoBaHue
0O0I11eCTBEHHOI'O CO3HAHUSI HA OCHOBE MapKCHUCTCKO-JIEHUHCKOM M1€0J0TuH, (POPMUPOBAHUE Y
COBETCKHX JIIOJIE HEKOTOPOIro CTaHJApTHOT'O, OJMHAKOBOIO JJISl BCEX CIOCO0a MOHUMAaHUS
OKpYy)XarolMx siBIeHUi ObiTHs. Ilpencrosna rpaHauo3Has paboTa IO NEPEBOCIUTAHHIO
CTapIIEro ¥ BOCIUTAHUIO MOPACTAOIIUX MOKOJIEHNUN B 1yXe KOMMYHUCTUYECKON UIECHHOCTH
Y HPAaBCTBEHHOCTH, MHTEPHALMOHAIN3MA U NMAaTPUOTU3MA, KOJIJIEKTUBUCTCKOM ICHXOJIOTUU.
PeBontoniuss He MpIcomiiack 0€3 IMOAABIEHUS BCSIKOTO poJia HOCUTENIEH AHTHCOBETCKOrO MU
QHTUKOMMYHUCTHYECKOrO0 co3HaHusA. OHa HanenuBajJachb Ha CO3/JaHUE  KYJIBTYPBI
MPUHIIUTTHATIEHO HOBOT'O THIIA - ,,COIIMAITUCTUYECKOI o COJIEpXKAHUIO,
,»AHTEPHALMOHAIBHOM 10 MpUpOe (COCTOSIIEH U3 TYUILINX JIEMEHTOB BCEX HALMOHAIBbHBIX
KYJIbTYp), HallMOHAJIbHOHN 10 (opme. B mepsbie ke mecsubl nocie Benukoit OKTaOpbckoit
COLMAIMCTHYECKON PEBONIONMU OBUIM CIENaHbl IIaru M0 YCTAaHOBJIEHUIO MEXIYHapOIHBIX
KynbTypHbIX cBsizel. CoBerckoe mpaBuTenbctBo 30 nexabps 1917 roma omyOnmkoBaio
oOpalieHre K HapoiaM U MPaBUTEIbCTBAM APYTUX CTpaH. B HEM roBOpMIIOCh, YTO OHO UMEeT
CBOEM 3amaueil co3zJaHue TaKUX YCJIOBHM, MPH KOTOPHIX BCE HApOAbl MOINIM Obl OBITH
00BbEeIMHEHbl B KOHOMHUYECKOM U KyJIbTYpHOM coTpyaHuuectBe. [lozanee B muceme LIK
KIICC Bcecoro3noil KoOH(pEpEeHIIMH COBETCKHX OOINECTB APYKObI M KYJIbTYPHOU CBSI3H C
3apyOeXHBIMU CTpaHaMu OTMedanoch, 4ro CoBeTckue oOuiecTBa ApYXKObl U KyJIbTYpPHOMH
CBS3M C 3apyOeXHBIMM CTpaHaMH TPU3BAHbl OCYIIECTBIATH OJIArOPOJHBIE  3a/Ja4yu
YKpeIUIeHUs! APY*Obl, B3aMOIIOHUMaHHUS, JOBEPUS U KyJIbTYPHOTO COTPYAHUYECTBA HAPOIOB
CCCP co BceMH HapoJlaMi MUpa IyTEM B3aUMHOT'O O3HAKOMJIEHHS C UCTOPUEN, SKOHOMHUKOM,
KyJIbTYypOH, HayKOW, JKM3HBIO M OBITOM, YCTaHOBJEHHS TECHBIX KOHTAKTOB MEXIY
MPEJICTABUTENIIMU IIMPOKUX OOIECTBEHHBIX KPYrOoB M OOMEHa OIBITOM B PAa3IMYHBIX
001acTAX TBOPYECKOM JeATeNbHOCTH HapoJoB. PaciBer paboTel MO BOIUIOLICHUIO
HallMOHAIBHBIX KYJIBTYPHBIX NMPOEKTOB NpuXxoauTcss Ha 1920-e ronpl, HIMEHHO B 3TO BpeMs
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HAYyajJyd AaKTUBHO TMPOBOJUTHCS BCTPEUM JIUTEPATOPOB, XYIOKHUKOB, ¢otorpadoB u
KHHEMAaTorpa(gucToB, MPOBOJAMWIHNCH MIEPBHIE Beuepa APY:KObI MOJIOJEKN U CTYACHTOB Pa3HBIX
CTpaH, TOPKECTBEHHBIX COOpaHUM, MOCBSIICHHBIX 3HAMEHATEIbHBIM JaTaM KaK COBETCKOM
UCTOPUH, TaK U UCTOPUU JPYTUX CTPaH, OPTraHU30BBIBAIUCH TEMAaTHUYECKUE BBICTABKU, KITyObI
MHTEPHALMOHAILHOU IpyKObI, BCTpeur U OeceIbl ¢ 3apyOeKHBIMU JIeJIeTralusMu.

[locrenenno pacmmpsiach reorpaduss MEPONPUSATHHA, MOSBHINCH KYJIbTYpHBIC
OoOMEHHBbIE MpPOrpaMMbl, HE TOJbKO BHYTPHU COBETCKOI'O COI033a, HO M 3a pyOexoM,
HaIlMOHAJIbHBIE KYJIbTYPHBIE MEPOIIPUATHS MEHSUIA cBOM (hopMbl, Tak B 1936 rony B Mockse
npolilia mepBas Aekana uckyccra u mureparypbl HapogoB CCCP (ITuorpoBckuii, 1987: 49).

Jexana — mmpokuil nokas goctmxeHuil uckyccrsa HapoaoB CCCP, cucremaTnuecku
npoxoauBmuii B MockBe B 1936-1960 r. OcHoBHas (opma mpoBeneHUs ACKaabl — MOKa3
omnep, OajeToB, CHEKTaKJIeH, NpPOW3BEACHUN HalMOHAIBHOW JuTepaTypel. K nekanam
MPUYPOUYUBAIOCH OTKPBITHE BBICTABKM >KMBONUCH U CKYJIBNTYPHl JTAHHOM pPECIyOIUKH.
Jexanpl comeiicTBOBaIM 0OMEHY TBOPYECKHM OITBITOM, BHEIPEHHUIO JYYIIUX MPOU3BEICHHMA
HAI[MOHAJILHOTO MCKYCCTBA B MY3bIKAJIbHO - CIIEHUUECKUI U KOHIIEPTHBIN pernepTyap.

B 60-eromet XX crojeTuss Jekanbl HAIMOHAIBHOTO HWCKYCCTBAa TMpETEpIiein
pedopMmaiuio, B CIEACTBUU ASTOrO TMOSBUIUCH HAIMOHATIBHBIC MPA3THUKU, OJHUMIIAAIBI,
decTMBaNM W IHU HAMOHAIBHBIX KYJIBTYp, Takue (OPMBI HAUMOHAIBHBIX KYJIBTYPHBIX
MEPONPUITHI COXPAHHWIIUCH 10 CETOJHAIIHUX THEH, Oe3yCIOBHO CErOJHsS OHU MMEIOT Oolee
HMIMPOKYIO Teorpa(uio Y4aCTHUKOB M MECT IMPOBEICHHS, COIPOBOKIAIOTCS HHHOBAIIMOHHBIMH
texHosorusimu opranuszanuu (banamosa, 2002).

Ceronns no Bceit Poccun npoxoaut 6onee 300 gpectruBaneil HalMOHAIbHON KYJIbTYpPbI
B roj. CyiiecTBylOT (ecTUBaIM B3pOCIbIE, IETCKUE, FOHOUIECKUE, A1 MPOPECCHOHATBHBIX U
JTFOOUTENBCKUX KOJUIGKTUBOB. MHOTHE (peCTUBAIM MPOXOAAT OJHOKPATHO, HO OOJBIIMHCTBO
U3 HUX HUMeeT Oojiee 4eM JecATWIeTHIO uctoputo. K Takum kpymnHbIM (ecTuBamsim —
JOJITOXKUTENISIM MOXKHO OTHECTH (DecTHBallb HAIMOHAIBHBIX KyIbTyp B T. bepracke
HoBocubupckoit obmactu. Mcropus ero Havanack ¢ 1995 roga. Jleeus decrtuBans "EquHcTBO
yepe3 KyabTypy". CeromHs MeXIyHapOAHbIH (heCTHBaIb HAIIMOHAIBHBIX KYJIBTYp SBISECTCS
ctapeimm B Poccuu dectuBanem Takoro gopmara.

B ¢dectuBare mnpuHHMMarOT ydacTHe NpOo(EecCHOHAIBHBIE W  CaMOJESTEIbHBIE
TBOPYECKHE KOJUIEKTUBBI, JEATENN KYJIbTypbl U HAyKH, HallMOHAJbHbIE OOIIECTBEHHbIE
opranuzaiuu. HoBocuOmpckas o0iacTe MpUHUMAET TOCTEH M3 pa3HBIX pernoHoB Poccum,
a Tak xe Y30ekucrana, Kazaxcrana, Kelpreizcrana, Azep6aiipkana, bypsaruu.

B mporpamme ¢ectuBans sipMapka XyHZ0KECTBEHHBIX peMecel, KOHIEPTHI, KPYIJble
CTOJIBI C PYKOBOJUTEISIMH JIeJIeralluii 1 TBOPUYECKUX KOJUIEKTUBOB, (DOJILKIOPHBIN Mpa3aHUK
"Jlens MBana Kynans!", mpa3aHu4HOe 11ecTBUE, OOJIBIION KOHIEPT U (heliepBepk.

Eme onun kpymHbIA (ecTUBAIb, 3aCIyKUBAIOIMMA BHUMaHM, — PecrmyOnukanckuit
decTrBaNb HAITMOHATBHBIX KyIbTYp T. ['poaHo.

B 1996 rony I'poano cran cromuieit Bcebemopycckoro ¢ectuBais HaIMOHATBHBIX
KyJIbTYyp — TMpa3JHHUKa, KOTOPbI 0OBeIMHWII Bce Hapoabl bemapycu, cTam cTUMyIoM
BO3POXKIEHHSI JUTSI MHOTHUX STHHYECKUX IHACIIOp U SIPKUM CBHIETEIHCTBOM TOTO, YTO BCE
HapoJbl Halled CTpaHbl MMEIOT BO3MOXKHOCTH M TPAaBO Ha MX COXpAaHEHHE MU pa3BUTHE.
B pamkax ¢QectuBamss BO Bcex permoHax bemapycwm TpOBOISAT camMble  pa3iMYHBIC
MEpONPHUATHS HALMOHAIBHO — KYJIbTYPHbIE OOBEAMHEHUS (MX HACUMTHIBACTCS OKOJO Tpex
JIeCATKOB), W pa3 B JBa rojla, B CaMOM Hadyaje JieTa JIyYlIhe MPEJICTaBUTEIN DJTUX
o0beIMHEHUH COOMpAIOTCS Ha HECKOJNbKO JHeH B ropoae Haa HemanoMm, rae kaxigoe
OTKpBIBAE€T CBOE HAIMOHAIBHOE MOJBOPBE. 3/€Ch 3BYydYaT TIECHHU, HCIIOJHSIOTCS TaHIIBI,
IpeJUIaraloT SK30THYECKUe OJI0/1a HallMOHAIbHbIE KyXHH, TPOBOJSATCS KOHKYPCHI, B KOTOPBIX
MOTYT MIPHHATH Y4acTHe BCe Kenaromue. Tak e B pamMkax (ecTHBAIS MPOXOIAT KOHKYPC
MOJIOJIBIX MCIIOJHUTEIECH HAIMOHAIBHOM SCTPaJHON MECHH, Mpa3fAHUK I033HH, BHICTABKU
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dboTorpaduii M KUBOMKCH, BHICTaBKa-spMapKa HApPOJIHOTO TBOpYECTBa ,,I 0poa MacTepos”,
»IIpa3IHUK aeTcTBa” — Bcero 00siee COPoKa MEPOTIPUITHM.

be3ycioBHO, mpuBeNeHHBbIC BBINIE MPUMEPHI, JHUIIb MajeHbKas dYacTb, OT BCEX
(ecTUBANBHBIX TPOTPAMM HAIIMOHAIBHBIX KYJIBTYpP MPOBOJIUMBIX Ha Tepputopun Poccuu u 3a
ee npezaenaMu.

XoTtenoch Obl HEMHOTO MOJPOOHEE OCTAHOBUTHCA HA MOCKOBCKOM METAIOJIUCE, 31ECh
COCpPEIOTOYEHO OTPOMHOE KOJMYECTBO HAIMOHATIBHBIX (DECTUBAIBHBIX IBUKEHHUH, Cpeau
KOTOPBIX MOXHO 0c000 BBLAEIUTH: MOCKOBCKUH TOpOJCKOHW (hecTHBalb HALMOHAIBHBIX
KYJIbTYp ,,Co3Be3/1He IPYKOBI .

®decTuBanb NPpoBOAUT MOCKOBCKHI MEXHAMOHAIBHBIA KOHCYJIbTaTUBHBIN COBET IIPH
MPAaBUTENBCTBE I. MOCKBBI, C y4aCTHEM H3BECTHBIX COJHCTOB, a TaKXKe€ XYI0)KECTBEHHO-
TBOPUECKUX  KOJUIEKTUBOB  MOCKOBCKMX  pErMOHAIbHBIX  HALMOHAJIBHO-KYJIBTYPHBIX
ABTOHOMUN M HAIMOHAJIbHO-KYJIbTYPHBIX OOBEAMHEHUN CTONHUIbL. DecTuBaNb SBISETCS
nepBbIM O(UIIHATBHBIM (DecTHBalIeM HAIlMOHAIBHBIX KyIbTyp B MockBe. OCHOBHOH IIENbIO
CMOTpa SIBJSIETCS YKpEIUIeHHEe B MHOTOHAIIMOHAIBbHONM MockBe atMmocdepbl TpakIaHCKON
CTaOMIIBHOCTH W MEXHAIMOHAJIBHOTO COTJIACHS, COXPaHEHHE M MpOIaranjga CamOOBITHOTO
KYJIbTYPHOTO Haclle[us MPeACTaBUTENEH pa3HbIX HAPOJOB — KHUTeNel MOCKBBIL.

®decTuBaIb HAIMOHAJIBHBIX KYJIBTYD ,,CO3Be3/IMe APYxKObI” 3aKUTall CBOIO 3BE3y HA
MOCKOBCKOM HeOockiioHe B TeueHue 10 ner. dectuBanb HCKPEHHOCTH U JOBEPUS, YBAKCHHUS
U J00BM  OBLI  HACTOSIIUM  MHOTOHAIIMOHAJIBHBIM  MPA3THUKOM JUII  MOCKBHUYEH.
PykxoBogutensamu npoekta Obutn Mapusi MockBbl u KoMHUTET MEXpErnoHaNbHBIX CBS3EH U
HaLIMOHAJIIbHOM MOJMTUKH I'. MOCKBBI.

3a 10-netue cBoero cymecTBoBaHus (eCTUBAID MOAPYKUI MHOTHE CaMOJIeAaTeIbHbIe
HallMOHAIBHBIE XYA0XKECTBEHHbIE KOJUIeKTUBBL. B 2007 romy QectuBanmb mpekpaTuia CBOE
CYIIIECTBOBaHME, HO JAPY>KOa cBsi3aja €ro y4acTHHKOB Ha IUIOIIAIKaX JAPYTUX MOCKOBCKUX
decTuBase.

Bcepoccuiickuii ¢oecmusane Hayuonanvrou xyremypsl Poccuu mnpoxoaun B Mockse
exeronHo c¢ 2002 mo 2006 ron mnpu mnoaaepkke MwuHHMcTepcTBa KyJIbTypsl P@,
[TpaButenscTBa MoOCKBBI, AkagemMuu KyiabTyphl Poccun. B guu mpoBenenus decruBans
MockBa npeBpaniajiach B IpaHIUO3HBINA MMPa3JHUK MHOTOHAIIMOHAIBHON KYJIbTYpbl HAPOJIOB
Poccun. Jlyumme nmpodeccuoHalbHble KOJUIEKTUBBI CO BCEX YTOJIKOB CTpPaHbl MPEACTaBUIN
CBO€ HallMOHAJIbHOE UCKYCCTBO HA MHOTOYHCIIEHHBIX KOHLIEPTHBIX IJIOMIAAKAX CTOJIUIIBI.

Ha opHoli cieHe BBICTYNanM Kapenbl M YEYEHIbl, OCETUHBI U 3BEHKH, PYCCKHE U
KanMbIkU. B nHU QecTtuBans mepes 3puUTENsIMH pacKpbIBaJIOCh BCE BEIMKOE MHOT0oOpasue
KyJnbTypbl eauHoi Poccun ot Kamuatkm no KammHuHrpaza: mosjHsle 3aJyMUYdBOM Tpalyu
CEBEPHBIE XOPOBOABI M 3aXKUTaTElbHBIE TaHIBI TOPLEB, SKYTCKOE TOPJIOBOE IIEHUE U
3a/I0pHbIE KapelibCKHE YacTYyIIKH, 3aBOpPAXHUBAIOIIME I[IaMaHCKWE TaHUbl YyKOTKHM U
TOJIOBOKPY>KUTEJIbHBIE TPIOKH Ka3aKOB.

Meponpustus dectuBanst npoxoaunu B Konueptaom 3ane um. I1. W. Yaiikosckoro, B
HITKuO um. M. T'opbkoro, [IKuO ,,WU3maiinosckuii”’, [IKuO ,,CokonsHuknu”, B MOCKOBCKOM
ropojickoM cany ,Opmutax’, HK MIY wu gap. T'ana-koHueptsl 3akpbiTuss DectuBans
npoxoawiu B ['ocyaapcTBEHHOM KpeMiieBCKOM J1Bopiie (MOCKOBCKHI JJOM HallMOHAJIBHOCTEH,
2012).

Mesicoynapoonwiii pecmusans ,, Mockea — 2copood mupa’ 2. Mockea. B pecTuBambHbIX
nporpaMMax MPUHUMAIOT ydacTHe Mpo(eccrOHAIbHBIE U JIFOOUTENbCKUE TeaTpbl, MOJIO/IbIE
XYAO0KHUKH U MacTepa M300pa3UTEIbHOTO MCKYCCTBA, XOPOBbIE KOJIJIEKTHBBI M BOKAJIbHBIC
aHcamMOJu, yXOBble U CUM(OHUYECKHE OPKECTPhI, HAMOHAJIbHBIE WHCTPYMEHTAJIbHBIE U
XopeorpauecKkue KOJUIEKTUBBI, OTJEJIbHBIE HWCIOJIHUTENH, MPEACTABISIONIUE CBOIO
HAI[MOHAJBHYIO KYJIbTYPY.
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B ¢ecrtuBane ,,MockBa — ropoa mMupa” B pa3Hble T'OJbl YYaCTBOBAJIH KOJIJICKTHBBI
Mockssl, IlomMockoBbs, roponoB Poccum m MHOrMx crpaH mupa — JlatBuu, Ykpaussl,
Jlutebl, Kazaxcrana, ['epmanuu, Ounnsaaun, Kuras, [onpmm, Cepoun, bonrapun, I'pernuu,
[TaparBas. MexayHapoanslii (ecTUBaIbHBIA NPOEKT ,,MockBa — TOpox Mupa” Obul
oprann3zoBan B 2002 rogy, B paMkKax IMpOEKTa MPOXOIAT MEXKIYHAPOJIHBIA XOPOBOM
¢dectuBanp, (hecTHBaTb HAMOHAIBHBIX TEATPOB, (hEeCTHBAIb M300PA3UTEIBHOTO HCKYCCTBA,
MY3bIKaJIbHBIN MOJIOACKHBIN (hecTuBab ,,EBpoOpKECTP”.

CrouT OTMETHTDH MOSIBIICHHUS HOBBIX (pecTUBAIBHBIX (GopMm, Tak B 2014 roxy mpoiaer
ITepBbrii Beepoccniickuii (hecTHBalIb HAIIMOHAIBHOTO CIIOPTa, OCHOBHOM II€JIBIO KOTOPOTO
ABJIIETCS BO3POXKACHME, IpOlaraH/ia U pa3BUTHE HALMOHAIBHBIX BHUJIOB CIIOPTA, a TaK XKe
paclIMpeHre BO3MOXKHOCTEW Il CIIOPTCMEHOB 3aHUMAIOIIMXCS HAIlMOHAJIBHBIMU BHJIAMHU
CIIOPTA U BBEJICHUE UX B OJIMMIIUNCKYIO POTPAMMY.

Tak ke Ha TEpPUTOPHUIX COBPEMEHHBIX MEraroJMCOB IMPOBOAITCS HAlMOHAIbHBIC
Mpa3JHUKU pa3HBIX CTpaH M HapoAoB, B MOCKBE Ha IUIOMIAIAX W MApPKOBBIX 30HaX
MPOBOJATCS TPAAULUMOHHBIE PYCCKUE NPA3qHUKHU, TaKHE€ KaK pOXKJIECTBO, MacJICHHMIIA,
UyBamckuii HalMOHAJIBbHBIN Opa3AHUK ,,Akaryil”, Tarapckuil HalMOHAJIBHBIM Mpa3IHUK
»HaBpy3”, EBpelickuil HauMOHAJIbHBIA Mpa3AHUK ,,XaHyka”, VpraaHACKUil HAlMOHAJIBHBII
npa3aHuk ,,Jlenp Cesaroro Ilatpuka”, ,,X3/mui0yuH” — Mpa3IHUK BOCXOISIIMN K TPaJULIUSIM
apeBHUX KenbToB Wpnanauu u IloTnanauu, UCTOpHUsS KOTOPOrO Hayanach Ha TEPPUTOPHUHU
coBpeMeHHbIX BenukoOpuranun u CeepHoil Wpnannuu, WHauiCKui npasgaHUK Kpacok
»XOJIN~ Y MHOTUE APYTHE.

Oo0pa3oBaTte/ibHBIE NIPOrPaMMbI

['oBopst 0 mpobieme oOpraHu3alMd MEXITHUYECKOH KOMMYHHMKAIMM, HEOOXOIMMO
0co00 BBIENMHTH Takylo (opMmy, Kak oOpasoBaTenbHble mporpammbl. CeromHsi, B
COBPEMEHHOM  METalojiUce CYLIECTBYET MHOXECTBO  00pa3oBaTelbHBIX IPOTrpaMM
HAIPaBJICHHBIX HA YKPEIJIEHUE MEXITHUYECKUX CBsI3€l, COXPAaHEHUS CaMOMJIEHTUYHOCTH
Hapoga, HHKynbTypauuio. COBEpIIEHHO CHOPABEIIMBO MOXHO  yTBEPXKAATh, 4YTO
o0Opa3oBaTesibHbIE MPOrPAMMBI, SBIISIOTCS Beaylled (opMOi OopraHU3aluU MEXITHHUUECKON
KOMMYHHKaIMU. OcoOEHHO OCTPO BOIPOC TOJEPAHTHOCTH CTOMT B Cpele MOJOAEKHOU U
IOHOIIECKOH. OCHOBHBIM 3BEHOM, B KOTOPOM [JOJDKHO OBITH 3aJI0KEHO IpaBHIIbBHOE
OTHOLIEHHE K JIIOJIM M MEXAY JIIOAbBMHM — SBIsAETCS WIKona. M 31eck mpocmaTrpuBaeTcs
npobiieMa, peleHue KOTOpPOM JODKHO CTaTh 3aJ0rOM  Pa3BUTUSL W CTaHOBJIEHUS
JIEMOKPaTUYEeCKOro O0IeCTBa B Halllel CTpaHe.

Jetu, npuxondmue B IIKOJY, JOJDKHBI OCO3HaBaTh ce0sl TIpaKAaHAMM BEJIMKOU
CTpaHbl, C BEMINYAUIIUMHU KyJIbTYPHBIMU TPAJULMAMHU U B TO K€ BpPEMs YETKO 3HaTh, 1E€TbMU
KaKoro HapoJia OHU SBJISIOTCA. 3HATh O CBOUX TPAJULMAX, KOPHSX, KYJIbType HHTEPECOBATHCS
TEMH, KTO HAXOAUTCS PSAAOM C HUMH, IOHUMATh U yBa)kaTh TpaauLUU Apyrux joaei. Ho ato
BO3MOXKHO JIMILIb B TOM CJIy4ae, €ClIM Y4YHUTelb, KOTOPbIM paboTaeT ¢ ATUMM JI€TbMH, CaM
XOpOILIO 3HAaKOM C MCTOPMEH M MOHMMAET JETeW pa3HbIX HAlMOHAJIBHOCTEHM, 3HAET
O0COOEHHOCTH MX BOCIMTAHUS.

Takum  oOpa3zoM, mepea  BBICIIUM  NPO(ECCHOHANBHBIM  MEAaroruuyecKum
oOpa3zoBaHueM, CTOMT TIJoOanmpHas  3ajada  OOy4yeHUS  CTyJEeHTOB  paboTe B
MHOTOHAIIMOHAJILHON ayauTopuu. B KadecTBe mprMepa XOoTesloch Obl pacCMOTPETh OJIHY U3
0o0pasoBaTenbHBIX MporpaMM. B mporpamme kypca ,,MHOTOHAaIIMOHATBHBIN KJIacC” CTYIECHTHI
JIOJDKHBI 3HaTh 00 OCOOEHHOCTSIX HAIMOHAIBHOTO BOCHHUTAHHUS, O POJIM OTLA U MaTepu B
CeMbe, 0 TPAAUIMIX HApoAa U O TOM, KaK IPUHATO BCTPEYaTh Mpa3qHUKHU, O HAIIMOHAIbHON
OJIeKJE, U O KOH(ECCHOHAIbHBIX OCOOCHHOCTAX, O TPAJUIMAX B MUTAHUM U KOHEYHO O
KYJIbTYp€ U UCTOPUH HAPOJOB TPAAUIIMOHHO Hacensomux Poccuto.
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3amaueit oOpaszoBaTeNbHOW TmporpamMmbl ,,MockBa — TOpox Mupa” SBISETCA
BOCIIUTAHUE Y HACEJICHUS U MPEXKJIE BCEro y MOJOICKU MHTEPECA K HAIIMOHAILHON KYJIbTYpe
JIPYroro Hapo/ia, BOCIIUTAHUS YyBCTBA YBAXKECHUS K JIIOJSAM APYroi HAI[MOHAJIbHOCTH, JTIOOBU
K CBOEMY 3aMedarelbHOMY ropoay. Ho O4eHb CIOKHO MpHU3BIBAaTh K JOOPHIM UYYBCTBaM,
MPOCTO paccka3biBas O JKU3HM JIOAEH Ipyrux HauuoHalbHOCTeH. bonee >¢dexTuBHBIM
SBJISIETCSI KOHKPETHOE U MPAKTUYECKOE 3HAKOMCTBO C KYJIbTYpOHl npyrux Hapojos. IlecHs,
TaHel| — JAylla HapoJHas MOXET 4YacTo Mo ocobomy 3aaeTh aymy 3putens. B Mockse
CYIIECTBYIOT ~OTPOMHBIE BO3MOXKHOCTHM JUIsi  OCYILIECTBIEHUS HJIEU KYJbTYPHOIO
MpeJICTaBICHUs] MHOTOO0pa3usi Topojia U MPHOOIIEHUS MOJIOACKHU K JYXOBHBIM HCTOYHHKAM
Ha OCHOBE MJICaJIOB MHpa, 100pa, IpyKObl, KpacoThl. B Hame BpeMsi, KOrja HEKOTOpasi 4acTh
MOJTOIe)KH (C HEYCTOSIBIIUMCS MHPOBO33PCHHEM K TPOCTO Mayio HH()OPMHpPOBaHHAS)
MBITACTCS JIEJIUTH JIFOJICH Ha TUIOXHMX U XOPOIIUX T0 HAIMOHAIIEHOMY MPU3HAKY, HEOOXOIUMO
MPUOOIIUTH FOHOIIECTBO K KYJIbTypaM pa3HbIX HAPOJIOB U HAYUUTh C YBAKEHHEM OTHOCHTHCS
K JIIOASM pa3HbIX HalMoHalbHOCTEH. W wHcmonab30BaHMe NOTEHIMANa HAIMOHAIBHBIX
00BeAMHEHUN M UX XYJO0KECTBEHHBIX KOJUJICKTHUBOB, CIIEHUATMCTOB 3HAIOMIMX BCE O KU3HU
CBOEr0 Hapo/ia MOMOXET M BOCIUTAHUIO MOJIOJEKH M YIIyOJeHHIO 3HAHUM MeNaroros IO
3TO# mpoodIIeMe.

HNHpopManMOHHBII 3THOKYJIbTYPHBIN MOPTAJ

@ectuBasin ¥ oOpa3oBaTesibHble  MPOTPaMMBbl  SBJISIIOTCA ~ HEOOXOAUMBIMHU
COCTaBJSIIOIIMMU B OPraHU3allUd MEXITHUUYECKOM KOMMYHHUKAllMM, HO HAaCTOSALIUM
(GyHIaMEHTOB B 3TOM Ipoliecce, 0e3yCI0BHO, SBJSIOTCS CPEICTBA MAaccoBOM MH(popMmanuu
(CMMN). Ha a3Tom Bompoce CTOMT OCTaHOBHUTHCS TIOJpOOHEE.

B coBpemennom oOmectBe CMMU BBINONHAIOT (YHKIMIO OJHOIO U3 TIJIABHBIX
MEXaHU3MOB BIHSHHA Ha (HOPMUPOBAHHE TOJEPAHTHOTO WM KOH(IMKTHOTO MacCOBOTO
STHUYECKOIO CO3HAHMSA, Ha €ro ObICTPYH0 MOOMIM3AIMI0O, M B KOHEYHOM HTOre — Ha
pEeryJaupoBaHUe MEXITHUYECKUX OTHOLICHUM.

CMMU sBAAIOTCS OJHUM M3 MOIIHEHIINX MHCTPYMEHTOB ()OPMHPOBAHUS COLIMATBHOTO
IIPOCTPAHCTBA B COBPEMEHHOM Mupe. IMEHHO OT TOro, HacKOJBKO TOJIEPAHTHO WIH
MHTOJIEPAHTHO CcO3JaHa M o3BydeHa wuH(popmamus B CMU, Bo MHOrom 3aBHCAT
IIPEACTABIICHMS, B3IVl U YCTAHOBKH JIFOJIEM HA COBMECTHOE MHMPHOE ITPOKMBAHUE WM HA
MEXHaAIMOHAIbHble KOHQIUKTBL. OT pesarenbHocTh CMM B 3TOi 06macTu  3aBUCHUT
CIOKOWMCTBHME,  B3aUMOTEPIUMOCTh M  B3aUMOIIOHMMAaHHME  JIIOJEH  JKUBYIIMX B
MHOTOHAIIMOHAJIBHOM Meramnonuce. OJJTHaKO BO3HHUKAeT OUIYLIEHHE, YTO POCCHIICKas Ipecca
HE NPOCTO YIOBJIETBOPAET HEKHE 3allpOChl ONPEICIICHHOM 4YacTH ayAUTOPHH, HO M caMma
IIBITAETCSl CBOMMU BBICTYIUICHUSIMHM BBI3BaTh Yy ayJIUTOPUU PE3KO HETATUBHOE OTHOILEHHE K
TEM WJIM UHBIM HalMsM, CTpaHaM, MapTUSAM M OOLIECTBEHHBIM ABMKEHUAM. K ToMmy ke,
rocynapcTBeHHas mnonutuka M CMU, ocBemaronye ee, cOpMHUpPOBAIM Yy HaCEICHHS
METAIOJINCAa MCKa)KEHHOE IPEICTaBICHUE O HAMOHAJIBHOM COCTaBe MOCKBBI, a Tak Xe
OIPECICHHBI CTEPEOTUII OTHOLIEHHUSI K HEKOTOPBIM HAIlMOHAIBHOCTSM, KOTOPBIE CETOIHS
MOMAJAI0T MO OompejeneHue Murpantel. MHpopmamus o Murpanrax BbITeCHHUIA (DaKT
IIPUCYTCTBHUS BPEMEHHOT'O M MOCTOSIHHOTO NpokuBaHus B Poccun m B yactHOCcTH B MOCKBE,
WHBIX HAlMOHAJIBHOCTEW, CpeAu KOTOpBIX TMpPEACTaBUTENM MHOTMX CTpaH MHpa, Ha
IOPOTSDKEHUM BEKOB 37€Ch JKHUBYT, COXpaHSS CBOI 3THUYECKYI0 CaMOOBITHOCTH, CBOIO
KYJIbTYpY U s3bIK, Oosiee 150 HapomoB. MHOrHe U3 pOCCUHCKMX 3THOCOB U CETOAHS UMEIOT
CBOIO TOCYJapCTBEHHOCTb, aBTOHOMHBIE 00pa3oBaHUs. DTO 03HAYAET, YTO JJISI POCCHUICKHX
HapoJI0B KOJUIEKTUBHBIE ’THUYECKUE IIPaBa, CETOAHS 3Ha4aT HE MEHBIIE YEM IIPaBa YEIOBEKA.

Ha ceropusmnuit nens B Poccuu ra3ersl U KypHasbl 3apeTUCTPUPOBAHbI OoJiee ueM
Ha 59 A3bIKax POCCHICKHX 3THOCOB. K COXalleHWIO HalMOHajIbHAs ME€YaTHAs MPOIYKLHs,
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B YACTHOCTH Ta3eTHasi, B OTJIWYUHU OT APYIHX MEPUOJHUK, SIBISETCS MEHEe JOCTYIHOM, BBUILY
MHOTHX OOBEKTHBHBIX MNpUYMH. OCHOBHAs NPUYMHA OSTO OTCYTCTBHE IOCTOSHHOTO
rocyapcTBeHHOro (uHaHCHUpOBaHUS. ['ocynapcTBO MpPENOCTaBISET 3THUYECKUM OOLIMHAM
IPaBO CaMOCTOSTEIILHOTO BBIOOpa MyTeH A peanu3alidl ¥ MOMyJIsSpU3aldd STHHYECKHX
W3/1aHHUM, a TaK K€ OCTaBJISIET 32 HUMHU MPAaBO M3[aBaTh CBOU YXYPHAJbl U ra3eThl TOJbKO HA
HAIIMOHAJILHOM sI3bIKE, 0€3 MepeBoja Ha PYCCKHH S3BIK, 4TO, O€3yCIOBHO, emie OoJjblie
COKpAIllaeT U TaK y3KUI Kpyr unrareneid. Henb3s roBOpUTH O IOJTHOM OTCYTCTBUHU MEYATHBIX
U3JaHUH Ha PYCCKOM sI3bIKE, Hambosee SpKUMU HpuMepaMu B MOCKBE SBISIIOTCS TaKHe
W3/IaHMsI KakK: rasera ,,[aTapcKkue HOBOCTH; XypHan ,,OTHochepa”, ,,I'peueckas razera”,
»-MexXIyHapoiHas eBpeiickas rasera’; KypHanl ,,)KW3Hb HalMOHAJIBbHOCTEW U Ap. (BCero
Oonee 15 wusmanuit). K coxaneHuto, MHOTHE Jpyrue HAlMOHAJIbHBIC W3/IaHUS SIBISIOTCS
XPOHUYECKH HEPEHTAOEIbHBIMH, JAJIEKO HE BCE Fa3€Thl U J)KYPHAJbl YXOIAT B MOAMIKUCKY, 3TO
MPEKJIE BCETO 3aBUCUT OT KOJIMYECTBA TUPAXKa, YTO HAMPSAMYIO 3aBUCUT OT NOTPEOUTETHCKOTO
CIpoca, TO €CTb OT YHMCIEHHOCTH JUACIOpbl, KOTOpas SIBJISETCS M3AATEIEM JIaHHOTO BUA
nponykuuu. K Ttomy ke ceroaHs, B MUpE OIPOMHBIX MYJbTUMEIUWHBIX BO3MOXHOCTEM,
0oJbIIEH NOMYJISPHOCTHIO ayIUTOPUU TOJIb3YIOTCS AIEKTPOHHBIE U3JaHMsl, KHUTH, KYPHAJIbI
u razerbl. CTOMT OTMETHUTb, YTO BCE€ BbILIECNEPEUUCICHHbIE MOCKOBCKHME HAIIMOHAJIbHBIE
neuyatHbie CMU umeroT 31neKkTpoHHyt0 Bepcuto. Elle oqHUM pUMEPOM Takoro 3JeKTPOHHOTO
HallMOHAJIBHOIO H3JaHus sBisercs razera ,,Cro nuuHocTh”. MHorume mnewarnsie CMU
aKTHBHO MpEJIararoT CBOM JJICKTPOHHBIE Bepcuu B (hopmare mporpamm s Apple, uro
IIOMOTraeT UM 3HAUYUTEIBbHO PACIIMPUTH YUTATEIBCKYIO AyJUTOPHUIO.

be3ycioBHO, HOBOCTHBICE W3JaHHUS  IOJIB3YIOTCS ~ OONBIIMM  CIPOCOM,  Kak
B DJIGKTPOHHOM, TaK M Ie4aTHOM (opmare, HO UMEHHO OOWIIME€ HEraTMBHOW HOBOCTHOM
uHpopManuu, Bce OobIe W OOJbINE MPHUBICKACT JIIOJEH, K HETOJIUTUYCCKAM H3TaHHSIM.
DJIEKTPOHHBIN 1opTai ra3ersl ,,KyiabTypa”, cerogHs UMeeT OrpoMHYI0 ayauTopuo. B razere
OCBCIIAIOTCS 3HAYUMBIC KYJIbTYPHBIE COOBITHS HE TOJHKO B MockBe, HO 1o Bceld Poccuw,
NyOIUKYIOTCSI MCTOPUYECKHUE 3aMETKH, TUCKycCHM, Ouorpaduueckue OuepKHu, HWHTEPBHIO
C IesTeNsIMU KyIbTypbl, MOCKOBCKasi TearpaiibHas aduiia, my3eliHas adwuiia, nHbopManus
O MPEMbEPHBIX CIEKTAKIIAX U OTKPBITUSAX BBICTABOK.

Kak yxe roBopwioch paHee Ha JaHHOM OJTale pa3BUTHUA OOUIECTBa, C LEJbIO
MOBBIIIEHUS] YPOBHS TOJIEPAHTHOCTH W PA3BUTUH MYJIBTHKYJIbTypajlu3Ma HE0OXoauma
B3aMMHAas MHKYJIbTYypaIrus. ToJIBKO KyJlbTypa 00JaaeT 6€3yCIOBHONW 00BEAMHSIONIEH CUITOM,
BbI3bIBasl B3aMMHBIM MHTEpeC JIOAEH JApyr K JApyry, TE€M CaMblM pacIiupsii TI'paHu
KyJIbTYPHOTO  COTPYJHMYECTBa MeXAy HapoaamMu. W HuUKakMe  MOIUTHYECKUE
JIOTOBOPEHHOCTH HE CMOTYT HOBJIMATH HAa MEKHALMOHAJIbHBIE B3aWMOOTHOILEHUS, TaK, KaK
JYXOBHO€ B3aMOOOOTall[eHHEe Yepe3 3HAKOMCTBO C UY>KOH KyJIbTYypOH.

Takasi B3avMHas MHKYJIbTypalus, HanOosiee 3PQPEKTUBHO MOXKET MPOUCXOIUTH IO
CpeACTBaM CO3aHUsl HH(OPMAIIMOHHOTO STHOKYJIBTYPHOIO MOpTaia, KOTOPBIH MOKET UMETh
dbopmar medaTHOM W AJNIEKTPOHHOM Ta3eThl mojaobHou ,,Cto nuuHoctH” win ,,Kymerype” u
KOTOPBII Kak Obl COEJMHUT B ce0e 3TH J1Ba U31aHUS.

I'maBHas uensb ,,MHPOPMAIIMOHHOTO 3THOKYJIBTYPHOTO MOpTaja” — CO3JjaHhe €IMHOTO
HaIlMOHAJIBHOT'O KYJIBTYPHOTO NMPOCTPAaHCTBA JJIi MH(GOPMHPOBAHUS HAcelleHUs] Meramnojiuca
0 UCTOpPUU HAPOJIOB, JYyYIIMX 00pa3liax HalUOHAJIBHOM KYyJIbTYpbl, COBPEMEHHOM
HAallMOHAJIbHOM  MOJIOJI)KHOM M CEMEHHOM J0Cyre, HalMOHAJIbHOM OOpa30BaHMH,
0 HallMOHAJIBHBIX KYJIBTYPHBIX COOBITHSIX MEraroJuca.

PabGora mo co3zmaHMIO W Pa3BUTHIO BEAETCA MpPU AKTUBHOM B3aWMOJICHCTBUU
C HAIIMOHAIbHBIMU ~ OOIECTBEHHBIMU  OpTraHU3alMsIMHM, TaKUMH Kak: PermonanbHas
oOrmiecTBeHHass opraHu3anus ,,OO0IIeCTBO JATHIIICKON KyIbTypbl”; MeXIyHapOIHBIA COM03
oOLIeCTBEHHbIX O0BbeAuHEeHUN ,,BcecnaBsHckuil cobop”; MexperuoHanabHas KEHCKas
0O0I11eCTBEHHAs OpraHU3allus COJICHCTBUS COXPAHEHHUIO TPAJAULIUI TIOPKO — SI3BIYHBIX HApPOJIOB
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u ap. (Bcero 6osiee 70 HaIMOHATBHBIX OOIIECTBEHHBIX OpraHU3AIMi). A Tak ¢ OOIIMHAMH H
JIMACIIOpaMy MMEIOLME CBOU J0Ma HalUMOHAJIbHOCTEH B MockBe: MOCKOBCKHM €BpEUCKUN
obmecTBeHHbIN IeHTP; Hemenkuit nom; bputanckuit mom; YkpanHCKuil eHTp; MoagaBCKuid
HEeHTp M JAp. M He NOCpeACTBEHHO C HAMOHAIbHBIMU YUPEXKICHUAMU KYJIbTYpPHI:
MockoBckuii ApmsiHckui Tteartp; ,Illanom™ - eBpelickuii Teatpa; ,,POMAH” — LBITAHCKUN
TeaTp; YKPauHCKUN My3bIKaJIbHO — JPAMaTUYECKUI TeaTp aHTPENpuU3bl ,,DHEN U TIp.

A Tak Ke JOJDKHO OCYIIECTBIAThCA coTpynHuuectBOo ¢ Poccuiickumu Jlomamu
HalMoHajabHOCTEH, JloMamMu ApyKObl U LIEHTpaMM HALMOHAIBHBIX KYJIbTYpP, MOCTOSHHBIMU
MPEJICTABUTEILCTBAMU pecnyOauK npu npesugeHte PO, HayuyHpiMH U 00pa3oBaTEIbHBIMU
HAI[MOHAJIbHBIMU YUPEKICHUAMHU.

JesTenbHOCTh ,,MHPOPMALIMOHHOTO STHOKYJIBTYPHOTO IOpTaja” periiaMeHTUPYeTCs
Koucturymueii P®, @enepanbHbIM 3aKOHOM 00  OOINECTBEHHBIX  OOBEAMHCHUS,
I'ocynapctBenHbIM 3akoHOM 0 CMU, ®enepaibHbIM 3aKOHOM O HAllMOHAJIBHO — KYJIbTYPHOU
aBTOHOMHUH, [loCTaHOBIEHNEM O AOMOJHHUTENBHBIX MEpax MO MPo(UIAKTHKE KCEHODOOUH U
STHONOJINTUYECKOIO 3KCTPEMHU3Ma B MOJIOAECKHOW cpeae ropoga Mocksbl, denepabHbIM
3aKOHOM ,,0 IIPaBOBOM I0JIOKEHUHM MHOCTPAaHHBIX rpaxaad B PO”, Konnenuuen peanuzanuu
roCy/IapCTBEHHOU MOJIUTUKHU B chepe MeKITHUUECKUX OTHOIIEHUH B ropoae MockBe u Jip.

SI3BIK M3aHUS TIEYaTHOM BEPCUU — PYCCKUM, JJIEKTPOHHOW BEPCHM — PYCCKHIA,
MIEPEBO/I CTPaHUI] Ha HALIMOHAJBHBIE A3BIKM C LIEJIBI0 UX COXPAHEHUS W IMONYJSpU3ALIU.
,»/IHPOPMALIMOHHBI 3THOKYJIBTYPHBIA MOpTaNl” B DJIEKTPOHHOM (opMaTre MOXKET CTaTh
IUIOMIAIKOW N1 TpoBeneHus (OoTo, JUTEPATYpHBIX U XYI0KECTBEHHBIX BBICTABOK U
KOHKYpCOB.

Paznenst ,,JIHGOPMAIIMOHHOTO 3THOKYJIBTYPHOTO MOpTana’” MOCBSIIEHb WCTOPUU H
KYJIbTYPE Pa3JINYHbIX HAllMOHAJILHOCTEH M ITHOCOB, UCTOPUU U KyJIbType MOCKBBI, a Tak xke
OCBEICHHUIO  HAIMOHAIBHBIX  KYIbTYpHBIX cOObITHH B MockBe (uH(pOpMaIMs O
HAI[MOHAJbHBIX TeaTpax, My3esX, BbICTABKaX, KOHLEPTAaX, CEMEWHOM M MOJIOAECKHOM
HAIMOHAILHOM JIOCYT€, HAI[MOHAJIBbHBIX 00Pa30BAaTENbHBIX IICHTPAX, CEKIHIX, KPYKKax).
Pa3nenbr BKiTIOUAOT B ce0sl KpaTKHE MCTOPUYECKUE OYEPKH O MPa3IHUYHON HAIMOHAIBHON
KyJIbType W TpPAJULHUOHHON KyXxHe. Tak »e€ 5SJIEKTPOHHBII pecypc HaeT BO3MOXXHOCTb
pasMmemieHuss ayaMo W Bujaeo (GaloB, C HAIMOHAIBHOW MY3bIKOM, HaAIMOHAIBHBIM
JOKYMEHTAJIbHBIM U XYZOKECTBEHHBIM KMHO, U JPYTH€ ayJuO — BU3yaJbHbIE TEMaTHUYECKHE
MaTepuabl.

Coznanue  ,JIHQOpPMAaLlMOHHOTO  STHOKYJIBTYPHOrO  HOpTaja”,  CIOCOOCTBYS
MOBBILICHUIO UHTEpECca K UyKOH KyJIbType, SBISETCS 3HAUMMBIM I1IaroM B PELIEHUH BOIpoca
0 B3aUMHOHN HMHKyJbTypauuu. OcBellas MCTOPUIO U KyJIbTypy MOCKBBI, OH CHOCOOCTBYET
OoJiee ycnemHon aganTalui MUTPAHTOB B MEraroJiuce.

BriBoabI

ITogBoast uUTOr BCEMy BBIIIECKA3aHHOMY, MOYKHO C YBEPEHHOCTBIO YTBEPXKAAaTh, YTO
COBPEMEHHBIN Meranoiuc 06JaaeT OrpOMHBIM IMOTEHLIUAIOM AJIS CO3AaHus OIaronpusTHON
MOJIMKYJIBTYPHOW CpEIbl, YKPEIUIEHHWs TOJIPAHTHOCTH, COXPAHEHUS CAMOUJIECHTUYHOCTH
HapoJIOB, YEPE3 pa3BUTUE U COXPAHEHHUE MPOBEPEHHBIX BPEMEHEM U TOJIBKO 3apOAMBLIMXCS
¢dbopM opraHuzani MEXITHHUECKONH KOMMYHUKALINH.

Kopsavilkums. Raksta pétita Krievijas galvaspilsétas polikultiras telpas saglabasanas un attistibas
problematika. Ipasa uzmaniba pieversta masu pasakumu organizacijai pilsétas daudznacionalajam elektoratam.
Festivalu kustitba megapolise, tas vésture un stavoklis misdiends. Jaunas izglittbas programmu formas, kas
veidotas ciesa sadarbiba ar Maskavas diasporam. Masu sazinas lidzekJu moderno tehnologiju un interneta vides
izmantojums plasa informacijas lauka veidoSanai, kas sekmé dazadu tautibu cilvéku augstu tolerances un
sadarbibas limeni. (Starptautiskais festivals ,,Mockeéa — 2opod mupa’ norisinas kops 2002. gada, izglitibas
programma ,,Mockea — 2opod mupa” tika aprobeéta videjas un augstakas izglitibas iestadeés kops 2006. gada,
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projekts ,, [loruxyremyprolii ungpopmayuonnvii nopman’ aprobets Krievijas Sabiedriskaja palata un sanemis
ieintereséto organizaciju atbalstu.) Raksta minéto projektu materiali ir abu zindtniecu autordarbi.
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®OJIBKJIOPHBINA APXHWB IICKOBCKOT'O TOCYJIAPCTBEHHOI'O
YHUBEPCUTETA: OT HOJIEBBIX 3AIIMCEM K PECYPCY
YIAJIEHHOI'O JOCTYIIA

Folklore Archives of Pskov State University:
From field recordings to remote access

Hapexna JIumenko (Nadezhda Lishenko)
[IckoBCKHMIA TOCYApPCTBEHHBIN YHUBEPCUTET, HAYYHO-UCCIIEI0BATENIbCKas JabopaTopust
pPErHOHANIBHBIX (PUITIOOTUYECKUX UccienoBannii, 1. Jleanna 2, [Ickos, Poccus,
e-mail: labrfi@yandex.ru

Abstract. Here is a brief analysis of the folk fund of Pskov State University. The purpose is study the
process of obtaining the folklore collections in an electronic form, accessible to remote users. The article
contains the location of folklore materials — scientific and educational regional laboratory of philological
research. It describes the objects and the structure of the funds and passport data of materials, examples of
passport data of materials, describes the content of the collections. Expedition activity of the University began in
1977. Technical means of recording changed from tape recorder to electronic recorder. Nowadays the collection
has more than 1,000 audio tapes. Most of them are digitized. Handwritten fund folklore archive in Pskov State
University consists of student transcripts and audio commentaries on them. There are indications of some of the
genre features of the archive. There is mentioning on wedding folklore, folk-listed holidays in church calendar.
The names of festivals and songs remain largely a local name, with the exception of the Easter ritual songs in
the yards, known among folklorists as valachobny. The article refers to over 30 types of folk songs that are
stored in the archives of the Pskov State University, lists the genre of children’s folklore, points the features of
fairy-tales of the Pskov region in line with the types of ciphers fabulous on "Comparative index of subjects: The
Eastern Tale” (L., 1979), and also discloses the concept of “supporting material”. In the archive there are
developed principles of scientific systematization and classification of folk materials. The principles of scientific
and folk materials classification were developed. Systematic work for the storage of folklore materials is
conducted up to date with the use of information techniques. Three thematic electronic data-base were
established. The first is devoted to tales of the Pskov region. The second one gathers collection of verbal stories
about the Great Patriotic War. The third database is dedicated to children's folklore. The article describes the
structure of the databases and opportunities for research, compares search capabilities at the index
(G. Ploschuk, 2003). Folklore Pskov region: Index of materials folklore archive PSPI. Part 1 and Part 2. Pskov:
PSPI named after Kirov), and with the help of an electronic database. The access to the database is local.
However, in the scientific and educational laboratory of the regional philological research in Pskov State
University much work is done actively developing the resource of remote access. The author comes to the
conclusion that the stages which folk songs are going through before they become an object of study for the
researcher, are links in one chain.

Keywords: audio fund, archive, bibliography, computer technologies, data-base, index, manuscript
fund, passport data, student practice.

Berynuenne

Hayunasi, HCTOpUKO-KYJIbTypHas, XyAOKECTBEHHas IEHHOCTh pa3sHOOOPa3HBIX B
KAHPOBOM M CTUJIMCTHMYECKOM OTHOILIEHUSX sBiIeHUN ¢onbkiopa Ha I[lckoBuiuHe, ux
JIMaJIeKTHasi CaMOOBITHOCTh OTMEYEeHa HCcceoBaTesiMu U coOuparensiMu  (oIbKIOpa
n3naBHa. [ICKOBCKMX HapOJHBIX NECEH, CKa30K, MpeldaHHid, MOCIOBUI, OObIYaeB, OOpSIOB
kocHyscs reHuii A. C. Ilymkuna u M. I1. Mycoprckoro. 3aech Npoxoans 3KCIeIUIMOHHbII
mapupyt I1. U. SAxymkuna. O nckoBckoMm ¢oibkiiope uzBectHsl myonukaruu I1. B. Illeitna,
K. Ueponosnbckoro, H. K. KomaneBuua, B. 1. YepHsbliesa, H. JI. KotnkoBoii,
A. M. MexneroBa, . B. JIoGkoBoii u apyrux. Pesymbrarel skcnemunuii Ha I[IckoBImHE
XpaHATCSI B PYKONHMCHOM OTnAene U (oHOrpaMMapxuBe cekTtopa ¢onbkiopa WHcTHTyTa
pycckoit nurepatypsl (Ilymkunckuit  J[lom) Poccuiickoil akageMuum Hayk, B apXHUBE
Poccuiickoro reorpagudeckoro oduecTsa, B apxuse (hoIbKIOPHO-3THOTpahUIECKOTo IIEHTpa
Cankr-IlerepOyprckoit konceparopuu um. H. A. Pumckoro-KopcakoBa, 6omb110e codpanue
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NCKOBCKOTro (onbkiopa umeercs B CaHKT-eTepOyprckoil akageMuu KyJabTypbl U T. [I.
[IckoBCcKMM TIEHTPOM (POJBKIOPHONM JKCHEAMIIMOHHONW JAesTenbHOoCcTH cran  [IcKoBckuit
rocynapcTBeHHbI yHUBepcutTeT (manee — IlckoBl'Y), rae Ha 0aze (UIOIOTHYECKOTO
daxynbTera co3liaHa Hay4YHO-00pa3zoBaTeIbHas naboparopus pErHOHAIBHBIX
(buI0I0rHYeckux HMCCiIeAOBaHUN, BEAyIlas CUCTEMHYIO paboTy MO XPaHEHUI0 U M3YYEHUIO
(OTBKIOPHOTO apxXuBa, KapTOTEKH IICKOBCKOTO OOJACTHOTO CJIOBapsi, MaTepHajoB s
JIEKCUYECKOr0 arjlaca PYCCKHUX HapoAHBIX TroBopoB. llenb Hacrosmieidt paGoTbl — aHanu3
¢donbkiaopHoro ponma IIckOBCKOro rocy1apcTBEHHOTO YHUBEPCUTETA.

CI/ICTeMaTI/I3aIII/IH (l)OJILKIIOpHLIX MaTepuajioB

DoNBKIOPHBIE SKCIEAUITMOHHBIC HcclieoBaHus B 24 paitonax IIckoBckoil oOmactu
Benyres B IlckoBl'Y ¢ 1977 roga B paMkax cTyJeHUecKod npakTuku. [lepBbie 3anucu Oblin
cleNaHbl C TOMOINbI0 OOOMHHOTO MarHUTO(OHA, IMO3KE MOSBHIUCH TEpPBHIE KAaCCETHbIE
MarHuTO(OHBI, KACCETHbIE TUKTOQOHBI, TEMeph OCHOBHOH HMHCTPYMEHT JJisi 3aluch
(b oNBKIOPHBIX MaTepuanoB — HuppoBoii qukTodoH. OgHAKO MOJIEBbIE MAaTEPHUAIBl B apXUBE
COCTaBIISIOT JBa PoHIA — (OHOTEKY U PYKOTMCHBIN (hOH]I.

donoteka QoabkiaopHoro apxusa [IckoBl'Y — 310 0k0510 30 MarHUTO()OHHBIX JIEHT U
Oonee ThicsuM aynuokacceT. KacceTbl cHaOX eHbI peecTpaMu, B KOTOPBIX YUTEHBI 'Ol 1 MECTO
coOupanusi (POIBKIOPHO-ITHOrPAPHUESCKUX MaTepUAIOB, (aMUIHH coOHMpaTeliel, KpaTKue
cBeZieHHs] 00 MHPOPMaHTE; MEPEUUCIICHBI (DONBKIOPHBIE KAHPHI, JaHBl HOMEPA TEKCTOB U UX
Ha3BaHUsA, a TAKXKE€ OTMEUaeTCsd Ha3BaHUE TETPAaud M3 PYKOMUCHOTO (OHIA, B KOTOPOM
HaXOJATCs pacmMPpoBKU 3aQUKCUPOBAHHOTO MarepHuana. KacceTsl, mMaTepuanbl KOTOPBIX
coOupanuch B OAMH IO B OJHOM pailloHe HOMepyroTcs. Tak, B KacceTe ¢ MaTepHallaMH,
3anucaHHbiMU B IlopxoBckoMm paiione B 2006 rogy, B macnopre, MOMHUMO pailoHa U roja
(ITopxoBckuii, 2006) ykazan nononHutenbHbI HOMep (Ne 1) M ckazaHo, 4TO 3amMcanu
Marepuain B nepeBHe Coconbe TyrotuHckoi Bosoct Bunokypoa Mapust u Eroposa HOnus,
uHpopmanT — ['yceBa Mapus SIkoBneBHa, 1927 roxa poxaeHus. ITOW KacceTe COOTBETCTBYET
TeTpans 1 u3 pykonucHoro gonaa. /lanee uaet Cucok >kaHPOB U UX COAEPIKAHUE:

1. BcnomorarensHbll MaTepuai. buorpaduueckue cBenenust 06 nudopmanre.

2.Pacckaz o Benmkoii oredyecTBeHHO# BoitHe. Hemibpl BO BpeMs OKKyMaluu
W3JEBAIMCH HAJ[ CEMbEU paCCKa3YMIbI.

3. boutnuka. IToKOWHHK TMpecieayer Joel: roHuTes 3a 4denoBekoM. (3un. I'3, 3).
Ut n

Ha oxHoit kacceTe MOTYT OBITH 3amKCaHbl pa3Hble MHPOPMAHTHI U3 Pa3HBIX JIEPEBEHb,
BOJIOCTEH B TIpejesiax OJHOTO paioHa M, KaK MPaBWIO, ToAa. 3amucH C 3JIEKTPOHHOTO
TUKTO(POHA TaK)KE CHAOXKEHBI PEeCTPaMH.

Komnekuust Terpaneit (ux Taxxke Oosiee THICSUM) — ATO CTYAEHYECKUE THEBHUKU U
CBOEOOpa3HbIe OTUYETHI O MpakTuke. OHU CONEepKaT CTyACHUECKHEe paciin(pOBKU 3amuced u
MOMyTHBIE KOMMEHTApUHU K HUM. [IpuHIHIBEI 0opMITeHUs TeTpae aHATOTHYHBI IPUHITATIAM
COCTaBJICHUS PEECTPOB KACCET.

JIBe yactu (1Ba poHma) HOIBKIOPHOTO apXMBa B3aMMOJIOMOJHSIOT Apyr Apyra. Ob6a
doHIa pacmpeleneHbl MO palloHaM, a BHYTpPU pailiOHOB MaTepuall pachpeensiercs
XpoHojorudeckn (mo rtojmam cobupanus). CBeneHws, Kacammmecss HWH()OPMaAHTOB,
cobupareneil u camMmux (OIBKIOPHBIX TEKCTOB MOXKHO Y3HATh, IPOUYHUTAB PEECTP OTACIbHOMN
KacCeThl WIH COJIEPKaHNe KOHKPETHOU TeTpaIu.

B nensx cuctemaruzamnyu HaKOTIEHHOTO (hOIBKIOPHO-3THOTpadUIECKOro MaTepraa
B IlckoBckom rocymapctBeHHOM yHuBepcutere B 2003 romy ObuUT W3MaH JIBYXYACTHBIN
«Yka3zatenb (QOJIBKIOPHOTO apXuBa». B HEM apXuBHBIE MaTepHalbl OMUCAHBI CIEAYIOIIIM
00pa3oM: UCTOPUKO-KYJIbTYpHAs 30Ha, pailOH, BOJIOCTb, IEPEBHS, TOJ, KaHpP, HOMEP TETPaH,
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B KOTOpOil ecThb pacmudpoBka TekcTa, MmMUGP COOTBETCTBYIOMIEH KAacCeThl WM
MarHuTOQOHHOW JICHTBHL. YKa3zaTelb JaeT MPEJCTaBICHHE O COJCPKAHUU MaTEPHAJIOB
donbkIopHOTO apxuBa yHuBepcurera ¢ 1977 mo 1993 roa. B atoT nepuoa ocoboe BHUMaHKE
coOupareneii OBUIO COCPEIOTOYEHO HA TICKOBCKOM cBajeOHOM 00psiae. Ero snemeHTsl,
a TaK’K€ CONYTCTBYIOIIME NECHU, NPUYUTAHMS, IPUTOBOPHI, IPUMETHI U MOBEPHS OMHCAHBI
B yKa3zarele:

«HwxneBenukopenkuii paiion. Ilamkuackuii paiion. 1985 r. KauanoBckwmii c¢/c, au.
XKykoso, 3yopsl, Iloaces.

CaneOHnbIii 00psia. CBameOHbIN 00psia — TeTp. 2, Ne 1.

Caanebnble necH. «OKoJI0 cTosinKa rpaneHoro» (CmonBuHsel) — TeTp. 2, Ne 1.2a; «Ha
Hamy yiouky» (Bcerpewaror sxenuxay) - terp. 2, Ne 1.26; «M3-3a necy, jnecy BbLIETaIH
cokoubl»y (JKenux mogbe3xaeT K oMy HeBecThl) — TeTp. 2, Ne 1.4a; «O boxke, GiarocioBu
urpy 3aurpbiBathy (@parment. XXeHnux cen psaom ¢ HeBecTod. Havamo 3actonbs) — TeTp. 2,
Ne 1.6a; «Pacromusiiicsi, Gamnka» (OTmpaBisioT K BeHIy) — Terp. 2, Ne 1.7; «B mamry
ropuuiy» (Bctpeuaror Mmononbix) — Tetp. 2, Ne 1.10a.

Caanebnble npuuntanusd. «Mosi ponHasa cectpuua» (Hapensior HeBecty) — Tetp. 2,
Ne 1.66.

Caanebnble npuroBopsl. «Msl npuexanu» (CaroBcTBo) — Tetp. 2, Ne 1.1a; «Jloporu
6osper» (IIpurnamaror B nom) — terp. 2, Ne 1,4B; «JlpykeHbka, BEpHBIA CIyXKEHbKa»
(Beikynator monymky) — Terp. 2, Nel.5a; «Kusrustomka Hama wmojonas» (Beikyn
noaymku) — TeTp. 2, Ne 1.56; «Ha moayIieuke 4To LIBETOK — TO MATAYOK» - TeTp. 2, No 1.58;
«/leBurp-nieBuiisl, Masjgoe npumutey (Ilpurnamenne k Taniy) — rerp. 2, Ne 1.11ay.

B ykazarene B pasnene «Kanenmapuele O0OpsIb» aHAJIOTUYHBIM — CIOCOOOM
IIPEICTABIICHBI MPA3JIHUKN HAPOJHO-LIEPKOBHOrO KajeHaaps: «HuKHeBeIuKOpenkuii paioH.
[Tankunackuii parion. 1984 r. [Nankunckuii ¢/c, na. ['opooso, 3akineBo, Kununo, Mennawuia, 1.
[TankunHo, PybrioBo, CeupukoBo, CTpyriuna.

Kanenmapusie oOpsiapl. CBsatku. Cstounble urpol. («B  Homepa», «Pazmaior
Kazauux») — Terp. la, Ne 6; terp. 1, Ne 81; Tetp. 2, Ne 59; BepOuoe Bockpecenne. [lacxa.
Eropuii — terp. 1, Ne 6; Hukona maiickuii, Hukoma nexabpbckuii — tetp. la, Ne 6; MBan —
tetp. 1, Ne 58; Hauano >xatBer — TeTp. 1, No 60».

[ToMuMoO yka3zaHHBIX B pUMEpE, B KPYT Npa3gHUKOB BxoaiaT PoxnectBo, Kpeuienue,
Macnenuna, bpbikcel (Mpa3gHUK 3aMyXHHUX KeHIIMH), Berpeuenbe, EBnokus I[lommromuxa,
bnarosemense, Benuknii noct, Ctpaimnas Henens, Yucteiil yerBepr, Bo3necense, Panynuna,
Copokwu, Ilaxora, Ces, Eropwse, bopuc, Hukonwsckas nenmens, [laxom, IlepBwiii rpowm,
KykoBanne kykymku, Tpouna, Pycanbnas nenmens, WBan Kynana (MBan L{BeTHOH,
[[Berounuk), IletpoB nenb, UWnbun genr (Mnbs), Maxkoseii, Cnac, CraBukeHbe
(Bozneuwxkenne), iBan ronoBopes, Tonoka (B ToM uncie TojIoKa HaBo3Has ), KatBa (3aKUHKH,
[Toxxunku), boropomuma, T'ocmoxka, MuxaitnoBmmna, [lokpoB (IToxpoBminua), Huxona
3UMHSIS, & TAK)KE 3aBETHBIC MPA3THUKHU PA3JTHYHBIX JIEPEBEHb.

OOpsimoBble MaTepuaibl MPEACTaBICHBl B CIEAYIONMX pasaenax: «PoauibHbie
o0psab», «KpectunpHbele o00psabl», «Pekpyrckue o0psanel», «lloxopoHHbIE 00psAIbDY,
«IToMuHaNbHBIE OOPSIIBI.

Oco60 B ykazarene B maTepuanax Iledopckoro paiioHa BeIAEISIETCS (DOTBKIOP CETY.
OH TpencTaBleH B apXWBE B BHUJE CBEIECHUN O CBageOHOM, POAMIBHOM H TMOXOPOHHOM
0o0psiax, MpUMET W TOBEepUid, HHPOPMALIUU O PYKOJSTHUSIX U OJEKIE CETy, (POTBKIOPHOM
XOpe CeTy.

Kak mpaBuno, Bcienm 3a cBeAeHUsSIMH 00 oOpsigax, WAYT YKa3aHUS Ha OOpPsIOBBIC
necHu. B 3TOT pas3ien oTHeCeHBI He TOJILKO COOCTBEHHO OOPSIIOBbIEC MIECHU, HO B T€, KOTOPHIE
WCIIOTHUTEJIEM HE OTHOCATCS K TOMY WA HWHOMY OOpsay, HO HMEIT CE30HHYIO
NpUypoUYeHHOCTh. Hampumep, «BeceHHsA», <JIETHSAs» OTHeceHbl B paznen «KanennapHbie
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necHu». B HEM ke moMeleHbl HeoOpsAJOBbIE TECHH, TOJYYUBILINE B TOM MM MHOM HCTOPUKO-
KyJbTYpHOH 30HE YCTOWYHMBYIO KaJCHIApHYIO OOpSAOBYIO MpHYypodYeHHOCTh. Ha3panus
IIPA3AHUKOB M IIECEH, B OCHOBHOM, COXPAaHSAIOT MECTHOE€ HAaUMEHOBAHME, 32 UCKIIOYCHHEM
MIECEH TMAacXajJbHOrO OOps0BOrO 00X0Ja JBOPOB, H3BECTHBIX (DONBKIOPUCTAM  Kak
BoJioueOHble. B TICKOBCKOI 00acTM OHU HOCAT HAa3BaHUE «JIAJBIM», «IAJbIH», «BOJBIHY,
«BOJBIHCKHE». HaspIBaloT MX M macxajibHBIMH. B ykazaTene 3TW NEeCHH B OOJBIIMHCTBE
ciyyae 0003HAUYEeHbI KaK «racxajibHble». [leceHHbIH peniepTyap npeicTaBieH B yKa3aTese U B
apyruM pasnenax: «llecHn mcropudeckuey, «llecHn pyccko-Typeukoi BOWHBI», «llecHu o
coopitusax 1905 roma», «llecHu pyccko-srmoHcKoW BOHHBIY, «llecHnm (UHCKON BOWHBIY,
«Ilecun 1914 rona», «Ilecau peBonounun», «llecHu rpaxxaanckoil BoiHb, «llecHn Bennkoit
OteuecTBeHHOM BOWHBIY, «IlecHu o penpeccusx», «CamozaesTenbHble IECHU HA 3100y THS,
«IlecHny, a Takxke «PomaHCBl M pomMaHChI-0amuiaael», «bamianey. HeoOpsaoBsie IECHH UITN
POMaHChI, HOCTOSIHHO OTHOCHMBblE MH(OpPMaHTaMH K CBaJeOHBIM, OTMEUYEHBI B yKa3aTeje B
JIBYX COOTBETCTBYIOUIMX pa3/eiax, Halpumep, B paszaene «CBajeOHbIe MECHU» U B pasJiele
«Ilecan» unu B paznene «CBageOHble IECHN» U B pazjene «PomMaHchl 1 poMaHChI-0aiIaab».

Ha3zBanus  pasHoBuaHOCTEW  uacTymiek (IPUIEBOK) —  dalmie BCEro IO
CONPOBOXKAAIOIIEMY MX HauIphlllly — B YyKa3aTele JarTCs MECTHBIE, €CIM OHU
3adukcupoBanbl cobuparenem. Tak, B QonbkiaopHom apxuBe IIkoB'Y mpencraBieHb
YqacTymKu  cinefyroumx Bugos:  «Ckobapsy», «Ilom npaky», «l'opbaroro» (miu
«PaccagmnoBkay, unu «Cunepenkoroy»), «Jlomaroro», «muaHOro», «IMMHHOTO CKOOAps»,
«Ilog nouenyi», «lpiranouka», «Crpananue», «CupotTuHodkay, «PaznuBHoe», «KpakoBsk»,
«S16104UKOY, «Coomy1ika, «CeMEHOBHAY, «HoBopxeBoOUKa, «Pycckoroy,
«Manopocceiika», «Cepbusaka», «Cymenkas», nox miicky «Cym BapuTb», MOJ TaHEL
«Conomay, «llox TUpiaMKaHbe» (MMUTALUIO HAUTPHIINIA), a TAKXKE YaCTYLIKU-TIOJIOBUHKH,
YaCTyUIKU C OTIIEBOM, CBaJeOHbIC YACTYILKM, YacTyIIKH O BoiHe. Eciu nndopmanTom He
na€Tcsl  ONpeNeNieHUEe Pa3sHOBUJIHOCTH 4YacTyHIeK, TO HX JKaHpOBas XapaKTepUCTHKA
OTrPaHUYMBAETCS CIIOBOM «HACTYILKH.

VYka3zarenp OTChUIAET K HAJIMYUIO B apXMBE IUIACOBBIX IPHUIIEBOK, HOTHBIX 3arucei
MEJIOANIM HEKOTOPBIX IECEH, HAUTPBILICH; K TAKUM CBEICHUSAM O PAa3BICUYCHUSAX MOJIOAEKHU,
KaK MOCHUIENIKH, T'YJISHKH, BEUOPKHU, CYNPSAKH, XOPOBOJbI, UIPbI; K JETCKOMY (OJIBKIOpPY,
KOTOpPBIM TIPEACTABJIEH IECHAMM, CTHUIIKAMHU, 3aKIMYKaMH, IIOTEIIKAMM, CUUTAJIKaMH,
Opa3sHWIKAMM ¥ aHTUAPA3HUIKAMH, KOJBIOENbHBIMHU, MECTyUIKaM{, MpuOayTKaMu,
HEObUTUIIAMHU, CTPAILIMIIKAMU, IPUTOBOPKAMH, UTPaAMH.

[lo yka3zaTtemio B apXuBE MOXKHO HAWTHU MPUCKA3KH, MPUTYM, aHEKIOTHI, 3arajikwu,
OBUIMYKHU U ObIBAJIBIIMHBI, PEIaHUs, JETeH Ibl, IOBEPbs, 3arOBOPHI, MOCIOBUIIbI, TOTOBOPKU
U BBIPA)KECHHS IOCIOBHUYHOIO THIIA, JYXOBHBIE CTUXHM U IECHH, IIECHONEHHUS CTapOBEPOB,
BHeOOpsifoBble TagaHus. B pasgene «Cka3ku», NMOMHMO OOIIENPUHATHIX B YyKaszarese
CBEJIEHUIl 0 MeCTe apXWBHOT'O XPAHEHUS TEKCTa ONPEIEICHHOr0 KaHpa, 0003HaueHbI MHU(PHI
CKa304HBIX TUIOB MO «CpaBHUTEIBHOM YKa3aTelIo CIOKETOB: BocTOUHOCHaBAHCKAs CKa3Kay
(JI., 1979).

Hakonen, pasgen «BcromoraTenbHblii MaTepuain» OTChUIaeT K Ouorpaduueckum
cBeleHusIM 00 mHpopMmaHTax. B Tak Ha3bIBaeMOM «BCHOMOTATEILHOM MaTepHaje» MOXKHO
HalTH OTCBHUIKU K 3apHCOBKAM POXKIECTBEHCKOW 3BE3/bl, CBEIEHUSM O MOBOE U COOpPHUKE, O
1ocTax, o efie, COOCTBEHHbIE CTUXU MH(POPMAHTA U JIpyTHe MaTepualibl, MOMABIINE B apXUB
MONyTHO ¢ (OJIBKIOPHBIM, OJHAKO OOOTaIlaronue MpeACTaBICHUs HCClIeaoBaTesl 00
ocobeHHOCTAX HHpopMaHTa U crenuduke GoabKIOpHBIX (pakToB Ha [IckoBIIMHE.

Kpome Toro, B yka3zaTene uMeeTcs CIpaBKa O IMCKOBCKUX (DOJIBKIIOPHBIX MaTepuaax,
xpansmuxcs B Pykonucaom otaene cekropa donbkiopa MPJIN (ITymxkunckuii Jlom) PAH,
cocTaBlIeHHas: Hay4HbIM coTpyaHukoM WMPJIM 3aBenyromield pyKONMUCHBIM OTAEIOM CEKTOpPA
donbkiopa A. H. MapThIHOBOM.
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Takum oOpa3oM TOUCK HEOOXOIMMBI TEKCTOB IO YKa3aTeNI0 CTaJl OOBIYHBIM IS
pabotsl (onbkioproro apxusa IlckoB['Y. OH ocymecTBisieTcs MO CIEAYIONMEH METOIMKE.
Hns toro, 4roObl HaAWTH, K mNpuMepy, dYacTymku I[IckoBckod 007acTH, HEOOXOIUMO
IPOJINCTaTh 00€ YaCcTH yKa3aTells M BBIMUCATh MH(PBI TETpajei U KacceT ¢ TEKCTaMH 3TOT0
kanpa. [Ipu 3ToM 00s13aTeIbHO OTMEYaeM, B KAKOM pailoHEe W B KaKOM T'OJIy JIaHHBIE TEKCThI
Obutn 3ammcanbl. [locie Yero HaxoAMM HYKHBIE TETpaad B PYKOMHCHOM (OHIEC M HILEM
BHYTpPH TeTpaZeii HoMep TekcTa. UTOOBI MpOCHyIIaTh YacTYIIKYy, OCYIIECTBISEM ITOUCK
KacceThl B (DOHOTEKE U MEePEMATHIBAEM TICHKY KaCCEThI B TIOMCKE 3aITUCH.

VYyuteiBas o00IIee KOJWYECTBO KacCeT W TETpajied, TPaTUIMOHHBIA IOMCK
(OTBKIOPHBIX MaTepuansoB B (DOJBKIOPHOM apXHWBE YHUBEPCUTETa TpeOyeT BPEMEHHBIX
3arpar. Jla W camMu TeTpamM W KacceTbl, B OCHOBHOM XpaHSAIIHWECS B €IUHCTBEHHOM
DK3EMILISPE, M3-32 YaCTOr0 KCIOJIh30BaHUSA BeTmaroT. [lo 3TuM mpuymHaMm (OIBKIOPHOM
apxuBe IIckoB['Y cTanmm uCHoONBb30BaTh KOMIIBIOTEPHBIX TEXHOJOTHH, ITO3BOJISIOIIHE
COXpaHSITB HMCHOIIIHNECSA TCKCTOBBIC U ayI[I/IOMaTepI/IaJIBI Ha I_II/I(prBbIX HOCHUTCIIIX, a TaK¥XKEC
CO3/1aBaTh YCJIOBHS JJIsi OBICTPOTO MOMCKA (DOITBKIOPHBIX TAHHBIX, XPAHAIINXCS B apXUBE.

HNudopmanuoHHble TEXHOJIOTHH, HCTIOJIb3YIONINECS B apXUBe

B ¢onbkiopaom apxuBe IICKOBCKOrO rocyqapCTBEHHOTO YHHBEPCHUTETa BEIETCS
aKTUBHAsl JESATEIBHOCTh IO KOMIBIOTEPHOMY Ha0Opy pacmm@poBaHHBIX TEKCTOB U
olu(ppPOBKE ayJUOMaTepHalioB, CO3AAHHUIO AIEKTPOHHBIX 0a3 manHbiXx B cpeae CYBJ MS
Access Bepcun 2003 (u BbIme). BrimonmHseTcs 3Ta paboTa U ¢ y4eTOM pPallOHOB, U C YUE€TOM
xaHpoB. [Ipouecc HamonHeHuss 0a3bl JAHHBIX APXUBHBIMM MaTepualaMHu MOSTanHbId. B
OCHOBE Pa0OTHI JIEKUT TEMAaTUUECKUI PUHIUII.

B nactosmuit momeHT B (onbkiopHoM apxuBe IlckoB['Y 3apeructpupoBaHbl Tpu
0a3bl JaHHBIX:

1.baza pmanHbIX «YcCTHble paccka3bl o Benukoit OredecTBeHHOH BoiHE (1O
MaTepuajaM ICKOBCKOTO JTHAJIEKTHOTO H  (POJIBKIOPHO-3THOIPA(UIECKOTO
apxuBa)». 3asBka Ne 2012620278. 3apeructpupoBaHo B Peectpe 0a3 maHHBIX
8 mionst 2012 r. CBUAETENBCTBO O TOCYAapPCTBEHHOM PErucTpanuu 0a3bl TaHHBIX

Ne 2012620528).
2.ba3a nanHbIX «TpamuuoHHBINA neTckuid Gonpkiop (10 MaTepuaaM MCKOBCKOTO
JUAJIEKTHOTO u (b OTBKIOPHO-3THOIPAPUIECKOTO apXuBa)». 3asBKa

No 2012620279. 3apeructpupoBano B Peectpe 6a3 nmanubix 8 uroHsi 2012 .
CBuUIETENbCTBO O TOCYAaPCTBEHHON peructpanuu 6a3bl naHHbX Ne 2012620529.
3.baza pmamHbBIXx «Ckasku IlckoBckoit oOmactu (IO MarepwajgaM TICKOBCKOTO
JUAJIEKTHOTO U (b OIBKIOPHO-3THOIPAUIECKOTO apXuBa)». 3asBKa
No 2012620280. 3apeructpupoBano B Peectpe 6a3 nannpix 8 uroHsi 2012 .
CBHUIETENbCTBO O TOCYAaPCTBEHHON peructpanuu 6a3bl naHHbx Ne 2012620530.
ITo ¢popme TemaTnueckue 6a3bl TaHHBIX UAECHTHUHBI. CTPYKTypa 3JEKTPOHHOU 0a3bl
JTAHHBIX BBITEKAeT M3 cHelU(PUKH (DOJIBKIOPHOTO apXHBa, B KOTOPOM E€AMHUIEH XpaHEHMs
apnsercss TekcT. LleHHocTh (PONBKIOPHOrO TEKCTa — B €r0 ayTeHTHMYHOCTU. AYTEHTUYHBIN
(OIBKIOPHBIM TEKCT MO CBOEH Mpupojae yCTHBIN (PONbKIOp 3apoAuics U OBITYEeT B paMKax
ycTHOro auckypcea). Teker donbkinopHoro apxua [IckoBl'Y — aynmoszamnuck — npeacrasiex
Ha MarHUTO(OHHBIX JICHTaX, Kaccerax, a TaKke B IM(POBOM BapHaHTe B (opmare wav.
AyIHOTEKCT  SIBISIETCd  JOCTOBEPHBIM  HMCTOYHHUKOM  (DOJIBKJIOpHOM  MHpopmanuu,
BBIP@KAIOIIMM CHEIM(PUKY HApOJHOTO CO3HAHUS M SABISIOMIMMCS NPEAMETOM HAy4YHOTO
uHTepeca rymanutapueB. [lomumo ayamorekcra, TekcT ¢osbkiopHoro apxusa [lckoBl'Y
npeicTaBieH M B Apyroi ¢opme — mnuchbMeHHOH. I[lucemenHas ¢opma (osbKIOpHOTO
apXMBHOTO TEKCTa MO MOJyCY HE SIBJISIETCSl TEKCTOM NMHCbMEHHOTO JIucKypca. Peub uzaer o
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PYKOIMCHBIX U HAOpaHHBIX Ha KOMIIBIOTEPE CTYJEHUECKUX paclIM(PpOBKaxX ayqu0O3arucei,
KOTOpBIE CTPEMSTCS MAKCUMAJIBbHO JOCTOBEPHO IMEpeAaTb pEdYeBOE COJEP)KAHUE TEKCTa C
y4€TOM TpaMMAaTHYECKHUX, MOP(}OJIOruuyecKux M (OHETHYEeCKUX ocoOeHHocTed. TekcThl B
OKCHEIUIIMOHHBIX OTYETax B OOJBIIOW WM MEHBLICH CTENEeHH CBEPEHBI C HCKOHHBIMU
ayJM03aIUCSIMH PYKOBOJIUTENIAMH (POIBKIOPHBIX CTYICHUECKUX MPAKTHUK (IIPEUMYIIECTBEHHO
auteparypoBegamu U (onpkiiopucramu). Te pacmmpoBKH ayaHo3anucei, KOTOpbIC
IpPEJCTaBICHbl B PYKONMCHOM BapuaHTe, B JajbHEWIIEM MMEIOT HWACHTUYHBINA
KOMITBIOTEPHBIN BapuaHT Tekcrta. OH BBINOJIHEH IBYMs cliocobaMu: HaOpaH B JOKYMEHTE
Word wim oTckanupoBaH u coxpaHeH B ¢opmare pdf. Takoi coco0 XxpaHeHHs MaTepUaoB
yo0eH JUIsi OpUEHTALMU B HUX U IEPBUYHBIX HUCCIIEIOBAHUN.

KoHnkpeTHblli (QONBKIOPHBI TEKCT YHUKAJIEH: HE MOXET ObITh B apXuBe [JBYX
UJICHTUYHBIX TEKCTOB. IHIMBUAYabHBI B CBOCH COBOKYITHOCTH MACIIOPTHBIEC TaHHBIE TEKCTa:
B CBOEM IIOJJHOM Ha0Ope OHM ONMCHIBAIOT HCKJIKOYUTEIBHO OAMH TeKcT. OtTaenbHbIe
9JIEMEHTHl NacnopTU3aluu (roja, paioH, 30HA) CTAOWUIIBHBL: OJHU U T€ K€ PallOHbI MOTrYyT
BXOJIMTh B COCTAaB OMMCAHUS Pa3HbIX TEKCTOB.

Hcxons n3 ocobeHHOCTEH apXUBOXpaHeHHs (OJIBKIOPHBIX MaTepuanoB B [IckoBl'Y B
3JIEKTPOHHOMN 0a3e JaHHBIX SJPOM CTaJl TEKCT B YCTHOHM M NMUCbMEHHOM (opmax. [TaciopTHbie
JAHHBIE TEKCTa, JOTOJHAIOIME WH(POPMAIMIO O HEM, MPEICTABICHBI B BHJEC CIUCOYHBIX
Tabaul (cnpaBouyHUKOB). OrmpeneneHbl CIPABOYHUKM HACENCHHBIX ITYHKTOB, BOJOCTEH,
paiioHOB, KaJaCTPOBBIX U IUAIEKTOJIOTHIECKHUX 30H, HHPOPMAHTOB, COOMpATENEH, KIIFOYEBBIX
CJIOB M KaTeropuil KIIOYEBHIX CJOB, MOTHBOB. VckOHHOE mose (TeKCT) W CIpPaBOYHUKU
00BEAMHEHBI KaK CYIIHOCTH U aCCOLUAIMHU MPEIMETHON 00IacTu.

Lentpanpnas Tabmuua «TeKcT» CONEPKUT HENOCPEACTBEHHO HaOpaHHBIM Ha
KOMITbIOTEpE (DOIBKIIOPHBIN TEKCT. PsiioM ¢ neHTpanbHbIM noneM «TeKcT» HaxoIuTCs moJie
«3ByK», THIEpPCChUIKA B KOTOPOM BOCIPOM3BOJUT  OLM(POBAHHYIO  ayJIUO3aIlUCh,
COOTBETCTBYIOIIYI0O IMMHUCBMEHHO (UKCHPOBAHHOMY TeKCTy. ECTb BO3MOXXHOCTH B
LEHTPAJIbHOM I0JI€ MPEJCTABUTh TEKCT B BU/I€ OTCKAHUPOBAHHBIX KOMMI CTpaHMIl TeTpajaei
pykonucHoro ¢onna. JlononHstor TekcToBbli MaTepuan Tabnuubl «Texct» 18 mosei. OHu
JaloT HauMeHoBaHue TekcTy («Has3Banuey), ompenenstor B HEM KIIHOYEBBIE CJIOBA
(«KiroueBnie cioBay), ykasblBalOT kaHp («OKaHp») M ONMUCHIBAIOT TACIIOPTHBIC JaHHBIC
TekcTa B apxuBe. [lacmopTu3anmss TeKCTa BKIIOYAaeT CBeJIeHHs a) o0 HMHpOpMaHTe
(«adopmant» (hamuusi, ums, otuectBo), «l'om poxnenus», «[lom»); 0) o reorpadun
3anucu Tekcra («HacenenHslit myHKTY», «Bosoctby», «Paiion», «30Ha kamacTpoBas», «30Ha
JUAJIEKTHAs»); B) O BpEeMEHH, Korja Obuia caenaHa 3anuch («I'ox oOcnenoBaHusi»); T) 00
yyacTHUKax QonbkiiopHoi skcnequuuu («Cobupartenn», «PyKoBOAMTENb»); a) O MeCTe
XpaHeHUs TekcTa B apxuse («Homep terpanu», «Kacceray); €) o MmoTuBax («MOTHBY).

ba3pl maHHBIX UMEIOT PaCIIMPEHHYI0 CUCTEMY NOHCKa HH(pOpMaIum: mo ¢pparMeHTam
Ha3BaHUS M KIIOUYEBOMY CIJIOBY, N0 HH(OPMAHTYy M COOMpaTeNnto TEKCTa, [0 HMEHHU
pyKOBOJUTENS IKCIEeAUIMH. BO3MOXHO BblAENEHUE TEKCTOB, COOpaHHBIX B OIpPENEICHHOM
paiione [IckoBckoii 001acTH, TEKCTOB OJHOI'O HACEIEHHOTO MTyHKTa, OJHOT0 palloHa, TEKCTOB,
3alMCaHHbIX B OJUH roJl. Takke MOMCK TEKCTOB OCYIIECTBISETCS MO HOMEpY TETpaad, B
KOTOPOH OH XPaHUTCS, U 110 Ha3BaHUIO ayJIMOKACCEThI, HA KOTOPOH OH 3aIuCaH.

Matepuansl 0a3bl UCHOJB3YIOTCS Ul pelleHHs oOpa3oBaTeNbHBIX 3aJady — IpU
NPOBEICHUHN YYE€OHBIX 3aHATUN MO PYCCKOW IHANIEKTOJOTMH, (DOIBKIOPY, KPaeBEACHHUIO, a
TaK)K€ B BOCIUTATENBHBIX WENIX. HayuHeld W KyJIbTypHBIH TOTEHIMAn 0a3 JTaHHBIX
donbkiaoproro apxuBa IIckoBl'Y orpomubiii. OmHako goctyn K WHGOpMAlMM B HHUX
nokanbHbIi. Oco3HaBas 3HAUYMMOCTH (DOJIBKIOPHBIX MarepuanoB apxuBa I[lckoBl'Y mns
CTOPOHHHMX  HCCIeloBaTelel, COTPYAHHMKM  HayyHO-0Opa3oBaTelbHOW  JabopaTopuu
pasmectTii MHGOpMaIuio 0a3 JaHHBIX Ha caiTe «SI3bIK M KyabTypa B KOMMYHHKAaTHBHOM
npoctpanctse [IckoBumab (http://nocpskoviana.pskgu.ru/index.php).
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BriBoabl

Coderanue TpPaAWIMOHHBIX TPUEMOB XpaHEHUs  (OIBKIOPHOTO MaTepuaia
C COBPEMEHHBIMH TEXHUYECKHMMH BO3MOXKHOCTSMH OKAa3bIBAIOT IMPAKTHYECKYIO TIOMOIIb
B TIOHWCKE (DOJIBKIIOPHO-3THOTpapUIECKOH apXWBHOU WH(pOpMAIUHU, ACNAIOT (HONBKIOPHBIN
apXxuB JIOCTYITHEE JIJIs uccienoBareneii. THpopMalmoHHbIe TEXHOJIOTUU CETOMIHS IMO3BOJISIOT
MOJTHO ¥ KQ4eCTBEHHO PaboTaTh C (DONBKIOPHO-ITHOrpAhUUISCKUMU MaTepHalaMU: COOMPATh
«OKUBYIO CTapHHY», CHCTEMaTH3HPOBATh HAKOIICHHBIE 3alTUCH, & TAKXKE ITPOBOIUTh HAYUHBIC
WCCJICIOBAHMSI apXHUBHBIX CBHJICTEIBCTB YCTHOT'O HAPOIHOTO TBOPYECTBA. DTaIlbl, KOTOPHIE
npoxXoasaT (OJBKIOPHBIE MaTepHaibl Iepell TeM, KaK CTaTh OOBEKTOM W3y4YCHHS IS
UCCJICIOBATETIS, SIBJISIFOTCS 3BEHBSIMU OJTHOH IICTIH.

Kopsavilkums. Tradicionalas folkloras materialu uzglabasanas metodes kombindcija ar misdienu
tehniskajam iespéjam piedava praktisku palidzibu, lai varetu atrast folkloras materialu un informaciju
etnografiskajos arhivos, ka art lai folkloras arhivi bitu pieejami zindtniekiem un petniekiem. Informacijas
tehnologijas Sodien ir efektivi izmantojamas darba ar folkloras un etnografiskajiem materialiem: apkopjot
"dzivas senatnes" materialu, sakartojot vésturiskos ierakstus, ka ari veiCOt pétijumus par mutvardu daifradi.
Tautas daifrades attistibas etapi un folkloras materials ka pétnieka izpétes objekts veido vienas ,, kédes” posmus.

Jlutepatypa U HCTOYHUKHU UH(OPMALUHU

1. Jlumenko, H. (2012). O pabome c snexmponnoil 6a30t OAHHLIX HA OCHOBE APXUBHBIX MAMEPUALOS.
Tpaauuuonnas HaponmHas KynbTypa IlckoBckodi obmactu (c. 57-61). Ilckos: MzpmarensctBo OOO
«JIOT"OC Ilmrocy.

2. Tnomyx, I'. (2003). @onvkrop llckosckoii obracmu. Yrkazamens mamepuanog orbKioOpHO20 apxued
arrn 4. 1, 4. 2. exkos: 'MW uM. C. M. Kupoga.
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ALEKSANDRA CAKA SARAKSTE VESTULES —
VESTURISKA UN MAKSLINIECISKA VERTIBA KULTURAS
MANTOJUMA KONTEKSTA

Alexander Chak’s Correspondence — historical and artistic value of the
Latvian cultural heritage

Antra Medne
Latvijas Universitates Humanitaro zinatnu fakultate, Visvalza 4a, Riga, Latvija,
e-pasts: medneantra@gmail.com

Abstract. Evaluating and grouping the literature historical relics, including the correspondences by
letters between famous people, for a ground (base) we could take categories which demonstrate the qualities
which have elements from the material world in an anent with a human. The cultural historian Fridrich
Waidacher by researching the interconnection and selective values between material and spiritual world
classified the evidences of material world in several chapters which are not strictly caged in permanent schemes
(patterns). The division was made by taking F.Waidacher conception as a base and researching the
correspondence by letters of Latvian poets and cultural workers:

o The potential value of the memory, the meaning which we ascribe to a concrete object (epistle).
o The historical value (a reference to a concrete period of time).

¢ The value of variability (a reference to the changes in the world).

o Rarity (singularity).

e The valueofarts.

The correspondence in the Latvian literature — history is not a rarity. There are published several
letters, for an example, between Mirdza Kempe and Eric Adamson; collected and are waiting for publishing —
Raina and Aspazijas letters in the time from 1894 to 1929. This correspondence is made from 2499 letters in
Latvian, Russian and German: 1154 letters are from Aspazija to Rainis and 1345 — from Rainis to Aspazija.

The correspondence by letters for Alexandrs Chaks is more modest. There are just some letters, which
were written by the poet. In collections in the Museum of Alexandr Chak and in the Museum of Literature and
Music are approximately 40 letters written by other persons, which written to Alexandr Chak. For reasons of
clearliness, they can be devided in:

o Letters of friends and greeting cards, which were sent to the poet in annual increment and also on
birthdays.

o The letters from colleagues in which are analyzed the creative literature works.

o Official letters and reports which were sent from the State authorities and public organizations.

e Invitations and encouragements to start a literary work. This part refers to the period of time after
the war when poets were ,,propelled* to write more and appropriate to the leading instructions.

¢ Requests of help and money loans were always an issue, because A. Chak was not closefisted and
gave the money to many suppliants.

o Letters from admirers. The most pleasant part of the correspondence.

The correspondence by letters in nowadays is a rarity. It is a unique evidence of the beginning of 20"
century which supplemented and enriched the history of Latvian literature and culture, by marking a very
personal lines in lives of writers and poets. In this research are included just the main thoughts and waypoints in
the diversity in A. Chak’s correspondence. The left written message by the poet — correspondence is deliberate
and easy to access for researcher.

The aim of the research: the evaluating the cultural heritage of the correspondence of Alexander Chak.

The method of the research: the used method includes life stories, historical content and researching of
the letters and personal documents from people who are involved in this research. In the history of literature are
used not only such nomenclatures like biographical method, but also the method of oral history. The exploratory
material — correspondence — is acquired during the biographical research and interviews. The biographical
access, in general, is typical accent on a life of a person and also on the most significant stages and expression
of it. Also, if the goal of a research is to analyze various life aspects or life stages of a person, these are looked
up in a biographical context. The main question in those biographical researches is about interrelations between
individual and the World.

Material: the exploratory material is the correspondence of Alexander Chak which is collected and
summed up from various museum holdings of Latvia, publications in books and private collections.
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Outcome:
Are collected all written letters by Alexander Chak which are extant.
Are collected and grouped all letters which Alexander Chak has received from other addressees.
These letters are grouped and analyzed, by considering the topical principle.

Conclusions:
The culture of letter writing disappears.
In the 20" century people wrote letters to each other which are extant and usable for the basis of source
information in the exploratory work. Nowadays it is an exclusive thing, letters to be written in paper form, which
helps to form and strengthen people relationship. The lifespan of an electronically letters are just so long, till
they are moved to the recycle bin and completely deleted from the computer.
The researchers of the next century will face the lack of documental material.
The researchers of literature history in next hundred years will face the lack of documental material which will
partly disturb to trace the development of a poets or a story writers character.

Keywords: Alexander Chak, Received and received correspondence, Letter functions, The historical
value.

Sodienas sabiedriba, kura valda informacijas parbagatiba, més sp&jam uztvert tikai
dalu no visa apjoma un ar to tikai fragmentari. Nakas lietot arvien modernakus lidzeklus, lai
sasniegtu izvirzito mérki un raisitu sabiedribas interesi. Norvégu filozofs T. H. Eriksens
uzsver, ka miisu straujais laiks neatstaj parak daudz vietas brivai domai. Visu vajag atri,
satsinata veida, logisku un viegli uztveramu. ”Mazi, sadrumstaloti fragmenti piepilda
starptelpas, iedzen kili ikviena kopuma un to saskel, atvaira visu, kas ir vecs, apjomigs un
rams.” (Eriksens, 2004: 7). lerobezota laika probléma ir bijusi vienmeér. Jau francu filozofs
Misels Fuko vienu no svarigakajam sevis tematizéSanas tehnikdm mingja tieSi vestulu
rakstiSanu ka sevis atklasanu, jo rakstiba prasa augstu domasanas pakapi. Vin$ uzsveéra, ka
rakstiba ka domas izteiksmes Iidzeklis un domasana ka domas izteiksmes process ir vienoti
(Foucault, 2007: 332).

Gustavs Hillards iedalija véstules divas kategorijas — uz dialogu veérstajas un
monologiskajas veéstules (Hillard,1969: 342).

Psihoanalizé pastav viedoklis, ka lielakoties monologisko v&stulu autori atrodas
psihisku traucgjumu vai "es" sabrukSanas stadija. Dramatiska situacija iespaido '"es"
SkelSanos, véstulés rodas pavéles izteiksmes un jautajumi sev. Adresanta "es" reagé uz
identitates krizi ar sevis izzinaSanu véstules rakstiSanas procesa. Individuacijas process palidz
parvarét krizi (Lacan,1980: 409).

Biezi zinatniskaja literatira bijusi stridi par to, vai privatas veéstules var uzskatit par
literaram vai tomér n&. Pastav viedoklis, ka véstulu tekstiem, 1pasi kuru autori ir slaveni
rakstnieki vai makslinieki, piemit literars raksturs. Vestule ir identitates izp&tes, inscengjuma,
iedibinasanas, parbaudes un nostiprinasanas medijs. Ta ir autentisks autora izteiksmes veids.

Plasaja zinatniskaja literatiira par vestulu funkcijam un raSanos bieZi uzsverts, ka
vestul@s tiek atspoguloti autora jeb adresanta iek$€ja pac€luma un apgarotibas mirkli. Veéstules
rakstiSanas bridi risinas ne vien iedomats adresanta dialogs ar adresatu, bet ari adresanta
dialogs pasam ar sevi. Tas sasaucas ari ar pazistama semiotika Jurija Lotmana "es-es-modeli".
Adresants rakstot ve€rSas pats pie sevis, arl vin$ pats ir savas zinas sanémgéjs, tatad
komunikacija norit ne vien péc "es- tu- modela", bet arT péc "es-es-modela". ST 1pasa véstules
komunikacijas situacija sasaista vestules tekstu ar v€stules autoru un vina iek$€jo pasauli.
Katra individa biitiba ietver divas sféras — kermenisko un garigo, realo un imaginaro. Véstules
rakstiSana ir cieSi saistita ar imaginaro, adresanta iek$€jo domu pasauli un taja notiekoSajiem
procesiem, kas ietekmé teksta strukturu. Tad€jadi var secinat, ka v@stules autora ieksg€ja
pasaule ir intersubjektivs arhivs, apzinas stavokla — sajiitu, uztveres un domu —nesgja. Ta ir
sinonims jédzienam "es". Sevis konstru€Sana rodas imaginaraja ltmeni, zemapzina tiek
izmesti ta saucamie "enkuri", kas kalpo par adresanta iek$€jas pasaules orientieri (Lotmans,
1990: 4).
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Vertejot un grup€jot literatiirvesturiskas relikvijas, tai skaita ari slavenu cilvéku
saraksti v@stul€s, par pamatu var nemt kategorijas, kas uzskatami ietver sevi kvalitates, kuras
piemit materialas pasaules elementiem attieciba pret cilvéku. Kultiras vésturnieks Fridrihs
Vaidahers, petot materialas un garigas kultiiras kopsakaribas un selektivas veértibas, materialas
kulturas liecibas sagrupgjis vairakas sadalas, kuras nav dzelzaini iesprostotas nemainigas
shémas. Nemot par pamatu F. Vaidahera koncepciju un pétot latvieSu dzejnieku un kultoras
darbinieku saraksti véstul&s, raksta autore ir izveidojusi un pielagojusi F. Vaidahera jau eso$o
shému, dzejnieka Aleksandra Caka sarakstes Tpatnibam:

e potenciala atminas veértiba, nozime, kuru més piedévéjam noteiktam priekSmetam
(vestijums);
vesturiska vertiba (norade uz konkrétu laikposmu);
mainiguma veértiba (norade uz pasaules mainibu);
retums (autentiskums);
e makslinieciska vertiba.

LatvieSu literatiiras vesturé slavenu cilvéku sarakstes p€tnieciba nav nekas jauns. Ir
izdotas Mirdzas Kempes un Erika Adamsona véstules, Jana Sudrabkalna, Riidolfa Blaumana,
Leonida Breiksa korespondence, ir apkopotas un izdoSanu gaida Raina un Aspazijas véstules,
kas rakstitas laika posma no 1894. lidz 1929. gadam. So divu lielako diZgaru saraksti veido
2499 vestules latvieSu, krievu un vacu valodas: 1154 Aspazijas véstules Rainim un
1345 Raina véstules Aspazijai.

Aleksandra Caka sarakste véstul@s ir stipri pieticigaka. Ta nedod iespéju ilgaka laika
perioda izsekot dzejnieka dzives gajumu un uzskatu mainibu vai noturibu, tacu tam ir sava
vesturiska un makslinieciska veértiba Latvijas kulturvéstureé. Tadgjadi raksta autore, pétot
Aleksandra Caka korespondenci, kura ir savakta un apkopota no dazadu Latvijas muzeju
krajumiem, publikacijam gramatas un privatam kolekcijam, izvert€ to kultiiras mantojuma
konteksta. Petijuma izmantota biografiska metode, kura ietver sevi dzivesstastu, vestures
materialu, v€stulu un petjjuma iesaistito cilvéku personisko dokumentu pé&tniecibu.
Literatiirzinatné tiek lietoti ne tikai tadi apzZim&umi ka biografiska metode, bet arT mutvardu
vestures metode. Petnieciskais materials (korespondence) ir iegits biografiskas petniecibas un
interviju laika. Biografiskajai pieejai kopuma raksturigs akcents uz cilvéka dzivi, tas
svarigakajiem posmiem un izpausm&ém. Pat tad, ja p€tijuma mérkis ir analizét atseviskus
individa dzives aspektus vai dzives posmus, tie tiek skatiti biografijas konteksta. Centralais
jautajums biografiskajos petijumos ir par mijattiecibam starp individu un pasauli.

Analizgjot Aleksandra Caka rakstitas véstules un sapemto korespondenci, ir griiti
1zdarit konkrétus secindjumus, ka vestulu rakstiSana dzejniekam biitu palidz€jusi saprast savas
jutas vai uzskatus, jo ir saglabajusas tikai 38 dzejnieka paSa rakstitas véstules, kaut noteikti
bijusas daudz vairak. Véstules tiek glabatas un ir apskatamas Aleksandra Caka muzeja un
Rakstniecibas un miizikas muzeja krajumos, ka ar1 pie adresatiem privatas kolekcijas. Fizisku
un juridisku personu rakstitas véstules Aleksandram Cakam ir saglabajusas krietni vairak.
Parskatamibas de€l tas var grupét:

e draugu véstules un apsveikuma pastkartes;
kolégu véstules;
oficialas véstules un zinojumi;
aicinajumi un pamudinajumi uz literaru darbu;
palidzibas un naudas prasijumi;

e pieludzg&ju vestules.

Katra liela personiba Latvijas kultiira ir sava laikmeta produkts un sava laikmeta
liecinieks, dazreiz arf upuris. Tas labi pamanams, izsekojot Aleksandra Caka sarakstes gaitu.
Pirma dzejnieka vestule, kura saglabajusies, ir rakstita krievu valoda Ruzajevka 1920. gada
6. maija, kad A. Caks vél dzivoja Krievijas pilséta Saranska un gaidija savu iesp&ju atgriezties
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Latvija. Vin$ jau bija cela uz majam, bet vilcieni kavéjas, dazas dienas negdja nemaz un
jaunekli parn€ma panika un bailes, ka dzimteni vin$ varétu arT nesasniegt. Vins rakstija: ,, Tas
ir kaut kas Sausmigs, ko cilveks var izciest, kad ménesi nekas nav ko darit” (RLMVM, inv.
nr. 40827).

Vestule rakstita ar zimuli, kas tani bridi ir bijis celasoma un, ta ka véstule atradusies
dzejnieka majas Riga, varam secinat, ka §is izmisuma pilnas rindas nekad nav nosiititas
adresatam. Turpmakajos gados Latvija rakstitajas vestules jausams lielaks optimisms, iznemot
vienu — izdevéjam A. Jesenam adresétu véstuli 1922. gada 17. augusta, kura A. Caks nosiitija
savus pirmos, Krievija rakstitos dzejolus, kuri Latvija netika atziti par labiem un netika
publicéti izdevuma ,,Jaunibas Tekas”, ka autors to bija vélgjies. Tas jaunajam dzejniekam bija
liels garigs trieciens, jo 20 gadu vecuma vin$ jau dal&ji jutas ka ,,gatavs” dzejnieks, jo
Krievija A. Caks dazus savus dzejolus bija publicgjis Saranskas un Penzas pilsétas avizés.
Citas vestules, kuras A.Caks rakstijis jaunibas gados, jau$ama dzila milestiba. Tas ir
adres€tas pirmajai nopietnajai draudzenei dzejnieka dzivé — Leontinei Rundelei, ar kuru kopa
dzejnieks macijas Rigas 2. valsts vidusskola. Leontine bija gudra un skaista meitene ar
gariem, melniem matiem, kura biezi palidz€ja Aleksandram risinat majas darbus
trigonometrija un algebra, macija jaunajam dzejnickam sarezgitos latvieSu gramatikas
likumus, kuri vinam sagadaja problémas, jo dzejnieks bija macijies tikai vacu un krievu
skolas. Skolas laiku romantiska draudziba pret Leontini parauga skaista milestiba un A. Caks
rakstija: ,,skumjas mani gul, ka bezgaligs zils ledus, un manas domas uz vinus lidinajas”
(L. Rundeles-Ritumas privata kolekcija). Ari péc vidusskolas beigSanas abi palika kopa un
milestiba tikai piengmas speka. 1927. gada 15. marta A. Caks raksta Leontinei no Drabesiem,
kur tani laika stradaja par skolotaju un skolas parzini vietgja internatskola: “Sveiki, manu
mazo sérkocin! Ja, Tu esi mans s€rkocin$ (nesit kaju uz zemi!). Vakara, ienakot istaba, man ir
tumss, bet ar s€rkocina palidzibu es radu gaismu. Tapat Tu mana dzive esi ka sérkocins, no
kura top gaiss.” (L. Rundeles-Ritumas privata kolekcija).

Leontine Rundele bija loti spécigs impulss A. Caka pirmajiem dzejoliem, kas tika
uzrakstiti laika posma no 1924. lidz 1929. gadam. Parejas un pielagosanas periods dzimteng,
péc septiniem dzives gadiem Krievija (1915-1922) bija sarezgits. Sevis un sava talanta
apliecinaSana Leontines prieksa sakrita ar pirmo dzejolu krajumu izdoSanu (,,Es un Sis laiks”
(1928) un ,, Sirds uz trotuara” (1928)).

14 véestules no nelielas A. Caka korespondences kolekcijas rakstitas tiesi L. Rundelei.
vinus visus Tev izkratit, biit skaidriba. Un to es tik varu kopa ar Tevi. Mums vajag izrunaties,
un tad kliis mums labak abiem” (L. Rundeles-Ritumas privata kolekcija). Véstules A. Caks
izteica savas Saubas, bailes, nedroSibu. Dazas vestules var uzskatit pat par gréksiidzi, nozelu
par nepadaritajiem darbiem un nepiepilditajam iesp&jam. 1924. gada 30. decembri vins raksta
Leontinei: ,,Es jitu, ka viss, kas 11dz §im ir bijis, ir pilnigs bankrots. Es esmu Tevi bezgodigi
Smaucis. Ka gribas paSam savu roku pacelt pret sevi. Ta vien liekas, ka esmu tikai pilns ar
¢usku ptzni.” (L. Rundeles-Ritumas privata kolekcija). Ar tadam domam un jitam jaunais
dzejnieks sagaidija gadumiju. Tan1 brid1 vins dzive staveja uz lielu parmainu sliekSna. Pedgjo
vestuli A. Caks savai draudzenei Leontinei nosiitfja isu bridi pirms $kir$anas, kaut gan
vestules teksta nekas neliecinaja par saspilétam attiecibam: ,,Es tagad s€zu majas un jutos
slikti. Man garlaicigi. Esmu nervozs un nevaru stradat. Uz drizu redzeSanos. Tavs Sasuks.”
(L. Rundeles-Ritumas privata kolekcija).

Leontine sava dzivé satika virieti, ar kuru nodibinaja gimeni, un 1944. gada rudeni
kopa ar gimeni aizbrauca no Latvijas.

20. gadsimta 20. gados dzejnieks rakstfja ar1 savam draugam arhivaram Karlim
Eglem: ,Milais K. Egles kungs! Es dabiju zinat, ka Jis uz manim esiet loti noskaitusies.
NeskaiSaties vis Soreiz. Tas jau tiesa, ka vispar esmu liels Spicbuks, bet tagad gan mazak. Es
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butu pie Jums katra zina ieradies, bet pagajuSaja nedéla, neko seviski neatveselojies, saslimu
atkal ar zarnam. Nekur nedrikstu iziet. Nelabi un galva griezas. Kad buSu vesels, tulin
nekavéjosi pie Jums ieradiSos.” (FB, K. Egles fonds, 493, 53). Véstule datéta ar 1931. gada
14. septembri, kad A. Caks pilniba bija nodevies literaram darbam.

30. gadi A. Cakam bija tik radosi un piepilditi, neatlika brivs laiks véstulu rakstisanai.
Dzejnieks stradaja pie dzejolu krajuma ,,Jedomu spoguli”, kas iznaca 1937. gada. 1938. gada
tika izdoti stastu krajumi ,,Aizslégtas durvis” un ,,.Debesis”. Vin$ vaca, pétija, apstradaja
materialus, saistiba ar latvieSu strélniekiem un vigu kaujas gaitam Latvija un Krievija. No §1
pétljuma pamazam tapa abas dalas A.Caka poémai ,,MiZibas skartie”, kas 1940. gada
vainagojas ar Annas Brigaderes godalgas sanemsanu Rigas LatvieSu biedribas Baltaja zale.

Lai dzejnieks var€tu biit materiali patstavigs un neatkarigs no izdev&ju labvélibas un
untumiem, no 1936. 1idz 1939. gadam vins stradaja Rigas pilsétas krajkasé Kalku iela 9, kur
nodarbojas ar slimokasu, birzas un dazadu statistisku datu apkopojumu, palidz&ja daudziem ta
laika rakstniekiem un dzejniekiem kartot bankas kreditu lietas.

Aktivaka sarakste atjaunojas Otra pasaules kara beigu posma, kad 1944. gada
30. decembri A. Caks rakstija Janim Sudrabkalnam lietisku véstuli par tik§anos ar divam
Annam — Annu Saksi un Annu Brodeli. Paraksta vieta viens, pret abam damam attieksmi
izsako§s vards, ,,izmisuma”. Véstulés loti tuvam draugam J. Sudrabkalnam A. Caks atzinas:
»Iu zini, cik gruti man rakstit véstules, tapec saproti, ka esmu sanemis kopa visus savus
dvéseles spekus” (RTMM, inv. nr. 66603).

To, ka A. Cakam nepatika rakstit véstules zinaja visi vina draugi un respektgja $o vina
vajibu. J. Sudrabkalns kompensgja sarakstes aktivitates triikumu, rakstot A. Cakam bieZi un
daudz, katru v&stuli iesakot ar uzrunu ,,Milais Cik-Cak!”.

Pedgja vestule, ko A. Caks uzrakstija 1950. gada janvari, bija privata véstule Lizetei
Stankovicei, kura bija personiga pazina gan dzejniekam, ar kuru kopa vini macijas Rigas
2. valsts vidusskola, gan Mildai Grinfeldei, kura bija p&dgja liela dzejnieka milestiba un
miza. Lizete palidz&ja Mildai majas darbos, kad vina ar kaut ko netika gala, kopa Mildu vinas
slimibas laika un rapgjas par A.Caku vipa dzives pédéjas dienas, kuras vin$ pavadija
M. Grinfeldes dzivokli Brivibas un Gertriides ielu stirf.

Daudz vairak un saturiski raibakas ir vestules, kuras me&s varam nosaukt par sanemto
korespondenci. Makslinieks Karlis Baltgailis, kur§ kopa ar A. Caku nodibinaja makslinieku —
rakstnieku biedribu ,,Zala Varna”, regulari sutfja dzejnickam atgadinagjumus par
paveicamajiem darbiem, vai sveicienus no talam zemé&m, kuras vins apceloja. No visam
valstim, kuras viesojas makslinieks, vins siitfja A. Cakam pastkartes ar aprakstiem.

K. Baltgailis uzticgjas A. Caka gaumei tik loti, ka lidza vinu saaicinat viesus uz
makslinieka varda dienas svinibam ar tekstu: ,,Liels ligums pie Tevis, kad Tu sestdien brauksi
uz Jelgavu, pirms tam aizej pie manis maja un panem no turienes dazas vina pudeles, lai butu,
ko Kar]os dzert. Masa jau biis visu sagatavojusi. Otrdien nebija atnacis neviens rakstnieks, ta
ka nedabiju nevienu uzaicinat. Uzliidz, kurus gribi mana varda (uz varda dienu). Jaunkundzes
biis, bet kavalieru trikst” (ACMD, inv. nr. 357).

Ka tada caurviju darbiba visai korespondencei cauri iet liidz&ju vai pabalstu prasitaju
véstules. Bijusais A. Caka audzéknis Stanislavs no Drabesu internatskolas, 20 gadus péc
skolas beigSanas vél atcergjas sava skolotaja ,,plaso, dasno sirdi” un 40. gadu otraja pusé
rakstfja pavisam tiesi: ,,Milo Cakin! Gaidiju Tevi lidz pl. 5. Ilgaki nevargju, jo uz vilcienu bija
jaiet, loti ludzu papiilies un atsiiti pa pastu 200 latus, jo citadi netikSu ar sievu uz Rigu”
(A. R. Brezga privata kolekcija).

Vel viens no dzejnieka tuviem pazinam péckara perioda rakstnieks un publicists Janis
Grants rakstija: ,,Milo Sasin! Nelaunojies uz mani, ka Soreiz atmaksaju pusi parada. Tas tapéc,
ka man bija jaaizdod kadai personai zinama summa. Cilvéks laikam nespgja tiilin norékinaties
ar kadam iestadem. Marta sakuma atdoSu visu, ve€lreiz piedod.” (A.R.Brezga privata
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kolekcija). No véstules talaka satura varam spriest, ka J. Grants bija aiznémies naudu ne tikai
no A. Caka, bet arf no vina téva Jana Cadaraipa un majkalpotajas Emilijas Briezkalnes.
Nepatikamakais visa $aja draudziba ar J. Grantu bija tas, ka 1949. gada vin$ aktivi piedalijas
latvieSu literatiiras darbinieku nemarksistisko tenden¢u mekléSana un atmaskosana (Latviesu
rakstnieciba biografijas, 2003). Viens no galvenajiem atmaskoSanas objektiem bija
Aleksandrs Caks, kuru 1949. gada apsiidz&ja kosmopolitisma un publiski pazemoja, kas
paatrinaja dzejnieka navi (LatvieSu rakstnieciba biografijas, 2003: 211).

Loti interesanta personiba latvieSu literatira ir dzejniece Monta Kroma, kuras
dailradei maz uzmanibas atvéléts literatiiras vésturé. Vipa bija viena no tuvam A. Caka
draudzeném un kolégeém, kura ik pa laikam rakstija dzejniekam v&stules ar ligumu palidzgt,
ja vipai pasai vai kadam no vinas pazinam dazadam vajadzibam bija nepiecieSami paris
tikstosi rubli: ,,Lieta loti nopietna un meiténs (nezinama persona — A. M.) traki nob&dajies.
Ar vardu sakot, vinai jadabi I1dz Sodienas pécpusdienai 3,5 tukstosi. Vina ir kadus 300 rublus
sagrabindjusi. Bija pie Sudrabina, un vispar — mekl&. Es ieteicu, lai paprasa Tev. Cakin, bet ta
ka man z€l noskatities vina, es tomer Tev izstastiju So lietu. Ja vari palidzet, tad dari. Varbut
dal&ji, gan jau salasisies.” (A. R. Brezga privata kolekcija).

Ipasa draudziba A. Cakam bija ar dzejnieku Jani Grotu, kur§ ekonomiski griitakajos
gados dzivoja Erglos kopa ar mati. J. Grota mate no pirmas tikanas reizes ar A. Caku bija
saskatijusi vina savu draugu un domubiedru, ar kuru kopa lobit kartupelus un gatavot
pusdienas, izrunajot arT visus jaunumus literatiira, tade] J. Grots biezi aicinaja A. Caku ciemos
vai arf sitfja partikas pakas A. Cakam uz Rigu no Ergliem ar véstijumu: ,,Varu Tev zinot, ka
Tavi kartupeli no miisu stacijas jau pagajusas ned€las beigas aizbrauca uz Rigu. Tie Tev — nes
tikai majas un mielo savu dvéseli.” (A. R. Brezga privata kolekcija). V&l viena pateicibas
vestule A. Cakam ir saglabajusies no kolhoznieces A. Ozolas, kura dzivoja Lielplatong.
A. Caks vinai bija palidzgjis iegadaties brilles, jo pats labi zinaja, cik svariga ir laba redze.
Atbilde no kundzes bija loti konstruktiva un interesanta (bez mikstinagjumiem un
garumzimém): ,,Sirsnigs sveiciens dzejnickam génijam. Savu pateicibu vardos tiesam Jums
nevaru izsacit par tam lepnajam brillém kuras man loti patik. Bet man ka kolhozniecei vinas
nemaz nepiederas un ir parak lepnas. Tagad nu esmu nezina ka savu paradu par tam brillem
Jums atlidzinat, ar tiem gailiemta lieta neiet tur tik Jums iznak nepatikSanas vien. Varbut ka
Jus pienemtu abolus? Man gimenes darzina ir paris abeles kur sogad ir aboli, tikai nezinu
kadacela Jums vinus nogadat. Ja Jums butu laiks varetu atbraukt tiem aboliem pakal.”
(A. R. Brezga privata kolekcija).

A. Caks, atbildedams savam daudzajam pieliidzeéjam, rakstija dzejolus uz A4 formata
lapam un davinaja tos meiteném. Dazkart agri no rita ielikdams tos pastkastites, tada, mazliet
romantiska, dZentlmeniska veida pateikdamies par milestibu, ziediem, atstatajiem pie
dzivokla durvim, un skaistajam milestibas vestulém, kuras saglabajusas Latvijas kulttras
mantojuma. Dailes teatra 1. studijas aktrises, kuras macijas kopa ar A. Caku (vin$ gan studija
bija tikai brivklausitajs) pie dzejnieka dzivokla durvim kadu dienu bija atstajuSas vestuli:
,»Mg@s zinajam, ka Tevis nebiis majas, bet meés tomér esam atnakusas apsveikt Tavu durvju
glito kloki, un ligt nodot Tev Sos skaisti pluskainos ziedus ar daudz laba véléjumiem. Marta,
Elvira, Puke.” (A.R.Brezga privata kolekcija). Pavisam romantiska véstule 1931.gada
Ziemassvetkos bez paraksta tika siitita dzejniekam uz vina dzives vietu Marijas iela: ,,Un ja
péc daudziem gadiem mans vards nak atmina, tad atceries un saki, ka es to pazinu.” Pastnieks
zindja savus klientus personigi, tadel nav parsteiguma, ka uz daudzam, dzejniekam adresétam
véstulem, ir rakstits : Riga, Marijas iela, dzejniekam Aleksandram Cakam.

Nosaciti cita grupa varam salikt lietiskas véstules, kuras visas datétas ar 40. gadu otro
pusi. Psihologiski tas bija laiks, kad notika piespiedu radoSa gara paklausanas ta laika
ideologijai un noteiktam politiska rezima prasibam. Ja draugu un kolégu véstules tika
saglabatas katra autora privataja krajuma un bija atgadinajums par kopa pavaditu laiku un
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piedzivotu notikumu, tad aicinajumi un pamudinajumi dzejniekam rakstit atbilstosu skaitu
vardu un rindu dzejoli noteiktam politiskam notikumam, bija dzejnieka Aleksandra Caka
pascienas pazemojums. 1949. gada 30. septembri Latvijas Rakstnieku savienibas kulttras
sekcijas vaditaja Mirdza Kempe rakstija A. Cakam: , Latvijas Padomju rakstnieku savienibas
valdes uzdevuma uzaicinu Jus uzrakstit dzejoli vai dziesmas tekstu, veltitu biedram Stalinam,
sakara ar vina 70. dzimSanas dienu. Dziesmu tekstus liidzu iestit lidz §. g. 20. oktobrim
Rakstnieku savienibai, lai tos varétu nodot komponistiem.” (A. R. Brezga privata kolekcija).
Tadus un Iidzigus uzaicinajumus rakstit dzeju un apceres kadam noteiktam gadijumam
sanéma ari citi ta laika vadoSie dzejnieki. J. Sudrabkalns 1949. gada 24. augusta, biidams
smagi slims, rakstija A. Cakam: ,,Dargais Sasa, esmu bezdievigs krapnieks, jo nekadu Gétes
dzives un darba apskatu ,,Cinai” es nespé&ju sniegt. Galva nogurusi, pulkstenis rada tris, un tik
ir apmierinajums, ka nakts klusums, kas liek cerét, ka arT no rita nebiis niknu v&ju, kas no
mana kunga dzitu lauka zalajai Sarterei lidzigas glotas. Raksteli ir tikai pratojumi sakara ar
G¢&ti un patlaban man paSam grti spriest, vai tur nav kas pagalam mulkigs un parspiléts. Bet
,,Cinai” jau katra zina bus citi raksti par Géti. Tavs Sudrabs.” (A. R. Brezga privata kolekcija).

Diemzél tas nav vienigais pamudinajums A. Cakam stradat noteikta virziena. Edgars
Damburs 1949. gada 27. septembrT rakstija: ,,Sasa, redaktora uzdevuma lidzu Tevi uzrakstit
nakoSajam avizes numuram dzejoli par kara kurinatajiem sakara ar Vispasaules Miera dienu.
Biitu labi, ja dzejoli varetu nodot treSdien.” Tadi uzaicinajumi, dzejniekam stradat péc
politiska gada plana, pienaca regulari, jo dzeju vajadz€ja ne tikai gadadienam, bet katram
komunistiskas partijas kongresam un ta vaditajiem.

Raksta ir ieskicétas tikai galvenas linijas un pieturas punkti, p&tot A. Caka sarakstes
dokumentus. Lasot un analiz€jot korespondenci, pozitiva atzina ir ta, ka dzejnieka atstatais
rakstiskais vEstijums ir saglabats, apzinats un pieejams pétnickiem un interesentiem. Sarakste
vestulés ir retums, — Straujaja laika rit€juma veéstulu rakstiSana papira formata ir ekskluziva
lieta, kas palidz veidot un nostiprinat ciesakas individu attiecibas. Sodien katram adresatam ir
sava e — pasta adrese, uz kuru var sanemt vairakus desmitus véstulu diena. So véstulu mizZs ir
tik ilgs, lidz kamér tas neatgriezeniski nonak elektroniskaja miskasté, tadel véstules papira
formata ir unikalas 20. gadsimta sakuma v&stures liecibas, kas papildina un bagatina latvieSu
literatiiras un kultiiras vésturi, iezim&jot loti personigas linijas rakstnieku un dzejnieku
privataja dzive. Nakamas simtgades pétnieki saskarsies ar dokumentalu materialu trukumu
problemam, kas dal&ji trauces izsekot kada dzejnieka vai rakstnieka personibas veidoSanas
procesam.
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MO3ULMOHHBIN MPUHIIUAI B IPAKTUKE OBYUEHUS UT'PE HA
KJIABUATYPE OPTAHHO-®OPTEIIMAHHOI'O THUITA

Positional principle in practice of training to game on the keyboard of
organno-piano type

Cepreii Aabrun (Sergei Algin)
Cankr-IlerepOyprckuil rocyJapcTBEHHBIN YHUBEPCUTET KYJIBTYPbI U HCKYCCTB,
JIBopuoBas HabepekHas 2/4, Poccus, e-mail: algin86@mail.ru

Abstract. Questions of perfection of technical skill of the musician attracted performers, teachers,
academics at all times. This interminable problem of musical pedagogy represented by various schools of
performance: L. S. Auer, R. N. Bazhilin, L. A. Barenbojm, O. A. Bloh, F. B. Buzoni, V. P. Vlasov, L. Godovsky,
A. B. Goldenvejzer, I. Hoffmann, N. A. Davidov. M. Egorov, M. I. Imhanitsky, A.D. Korto, N.A. Kravtsov,
@. R. Lips, F. List, V. H. Mazel, K. A. Martinsen, and. M. Mirek, M. Moshkovsky, G. G. Nejgauz, A. I. Poletaev,
N. I. Rizol, V.A.Semyonov, S.E. Fejnberg, G. M. Tsypin, G. I.Shahov, F.F.Chopin, O. F. Shulpjakov,
FO. G. Jastrebov and many other.

However, questions of technical training of musicians — performers by positional principle as basis of
the organization of moves in musical performance are not enough developed in musical pedagogy. In the
majority of the theoretical works, to some extent concerning questions of perfection of technical skill, this
problem is not considered as system, in a complex. Till now there is no accurate definition, there is no unified
valid term, which would be considered theoretically. All it leads to set of various approaches to studying this
question and essentially reduces process of preparation of professional musicians — performers in the field of
performance on musical instruments.

So, this article is devoted for one of the main elements in development of performing technique on the
keyboard of organ-piano type (a piano, an accordion, Kravtsov's free — bases keyboard) — for a positional
principle. The concept and structure are considered of the given principle, and also are given some methodical
recommendations about its realization.

As the basic material for this article are used monographs, articles, the dissertational researches
devoted to questions of development of the performing technique, considering various sides of positional
principle of training have served. In article are used as general-theoretical methods (the analysis,
generalization, ordering), and empirical (supervision).

The basic conclusion of article is that the positional principle allows to add and concretize a number of
the important questions in the theory and method of training on the organ-piano keyboard, concerning
formations of method of performance of the musician and to approach more effectively to development of highly
skilled experts in the field of performance by musical instruments, and also produce propitious conditions for
technical development of mechanical skills of the musician and brings for it technique, discipline and
organization.

Keywords: positional principle, position, a principle, types of positions, topography, methodical
recommendations about realization of a positional principle on the keyboard of organ-piano type.

Berynienne

He CCKPET, YTO CETOAHS CIUIIKOM MHOI'O pa3HOro poja CMOTpPOB, COCTH3aHHfI, KOHKYPCHBIX
OT60p0B U 1OpoY., CIMIIKOM CHJIbHAa KOHKYPCHIHA B MY3bIKAJIbHO-UCHOJHUTCILCKOM HCKYCCTBC,
MOATOMY HE YYUTBIBaTh TOT (PAaKT, UYTO «TEXHWYECKUH (aKTOp» CIHMIIKOM Ba)KeH HEIb3sl.
«Hn OdHWH caMBbIi HpKHfI, CaMBIil CHUJIBHBIA TaJIaHT B MY3bIKa&JIbBHOM HCIIOJIHUTCIIBCTBE HE CMOXCET
PACKpLITHCA, HC pacriojiaras H606XO,I[I/IMBIM AJIsL OTOr0 apCCHAJIOM BUPTYO3HO-TEXHUYCCKUX CPCIACTB»
(IIprmuH, 1999: 3).

[ToaTOMy, B CIOXUBIIECHCA CHUTyallud BO3HHUKAET HEOOXOAMMOCTH CIHEIUATbHOMN
pa3paboTKK MPOOIEMATUKH OJHOTO U3 BAXKHEUIIMX SJEMEHTOB B (DOPMUPOBAHMHM OCHOB
MPaBUIILHOTO TEXHUYECKOTO Pa3BUTHS — MO3UIIMOHHOTO IpUHIMIA oOydenus. Y mouck myrei
B peanu3alliy JAaHHOTO MPUHIIMIIA B Tpolecce MpodeccnoHalbHON MOATOTOBKU MY3bIKaHTa-
WCIIOJTHUTENII B HayalbHBIX, CPEJHUX M BBICIIMX OOpA30BATENBHBIX YUpeXIeHUsIX PO,
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o0ecreunBarOMMX HE TOJIBKO MOBBIIICHHE TEXHMYECKOTO MacTepcTBa MY3bIKaHTa, HO U
IPOAYKTUBHOCTH MY3BIKaJIbHOT'O O0Opa30BaHUs B IIEJIOM.

Hcxons w3 BbIIIECKA3aHHOTO, LENbIO0 CTAaThU SIBISETCA OINPEACTUTh IOHSATHE U
CTPYKTYpy TO3UIMOHHOTO TMPHUHIMIA OOyYeHUST H JIaTh HEKOTOPhIE METOIUYECKHE
PEKOMEHIalliK M0 pealn3aliy JaHHOTO MPUHIUIA Ha KJIaBHAType OpraHHO-(pOPTEIHAHHOTO
tuna (popTennano, akkopJeoH, BEIOOpHas KiaBuaTypa Kpasmosa).

OCHOBHBIM  MaTepuaJioM JUid CTaTbd TMOCIYXWIA  MOHOTrpaduHu, CTaTbH,
JUCCEPTAIMOHHBIC WCCIICOBAHUS, TOCBSIIEHHBIE BOMPOCAM PAa3BUTHS HMCTIOIHUTEIHCKON
TEXHHUKE, PAacCMATPUBAIOIIME DA3JIMYHBIE TPaHU MO3UIMOHHOTO MNpuHLHMINA oOyueHus. B
CTaThe WCIOJB30BAaHBI Kak OOMNIETEOPETHYECKHE METOAbl  (aHanu3, 0000IIeHue,
CHCTEMaTH3aIiu), TaK ¥ SMIIUpUUIECKHe (HaOI0IeH ).

[epeiiném Kk ompeneneHuIo MO3UIMOHHOTO IPUHIIUIA 00YYEeHHUsI, HO JUISl TOTO YTOOBI
JaTh 3TO OIpeieleHre He0OX0IMMO YTOUYHHUTD MOHSATHUS «[TO3ULIUS» U «IIPUHLIUID).

Io3uuus

TepMuH «MO3MUHS» TPOUCXOAUT OT JATUHCKOTO TEPMHHA «POSItio» — MOJIOKEHUE U
Yaie BCEero acCOLMHUPYETCS CO CTPYHHBIMH HHCTpyMeHTamu. OJHaKo, JaHHOE IOHSTHE
UCTIONIB3YETCS M BOKAIHMCTAMH, W JUPIDKEPAMU, Ha PA3IMYHBIX MY3BIKAJIbHBIX HHCTPYMEHTaX
(HE TOJIBKO CTPYHHBIX), a TAK)KE B IPYTHX BHUJIAX UCKYCCTBA (K MpUMeEpY, B OaJeTHOM IIKOIE).
[ToaTroMy HEOOXOAMMO OTMETUTb, YTO MOHSATHE «IIO3ULMS» JIOBOJBHO MHOTOIPAaHHO U
npecTaBisieT co00i C0KHOE K MHOTO KOMILIEKCHOE SIBJICHHUE.

B coBpeMEHHBIX SHUUMKIONEIUSAX I[PUMEHUTEIBHO K KJIaBUaType OpraHHo-
(dbopTenuaHHOTO THUIIa TEPMHH «ITO3ULUS» OMPEAEIAETCS KaK «rpyIma HOT, OXBaThiBaeMasi Ha
KJIaBUAType OJHHUM IIOJIO)KEHUEM PYKH TaK, YTOObI KaK/blil Iajel B 3TO BpeMs OCTaBajCs
HaJl OJHOHM | ToM e KiaBuiei» (My3bikanbHas sHuukIoneaus, 1978: 325). B memom 310
OlpeNeiecHne BEpPHO, HO OHO HE OTpakaeT JeictBue (mpormecc), a 00O3HAYaeT JHIIb
MaTepuain, KOTOpbId OyAeT HMCHOJb30BaH Ui ucroiHeHus. [loaToMy BaxHBIM SBISIETCS
YTOYHEHHE aKKOPJEOHMCTa, MYy3bIKoBeaa, nuprképa u neparora H. A. KpaBuosa: TepMuH
«MO3ULHS «IIOPa3yMEBAeT MIPOBOE IMOJIOKEHHE MAJbLEB U MX JBU)KEHUE B Pa3IMYHOU
MOCJIEI0BATENbHOCTH IPU HEU3MEHstomeMces nosnoxennu kuctuy (Kpasuos, 2012: 5). Takum
0o0pa3oM, MO3ULUS — 3TO HE 3aCThIBIIAs IPYyIMINa HOT, OXBaTbIBaeMasi OAHHUM IOJIOKEHHEM
PYKH, a 3TO palMOHAJIbHbIE, E€CTECTBEHHbIE, CBOOOJHBIE [BMKEHHUS, HEOOXOIUMBIEC IS
OCYILECTBIICHUS MY3bIKaJIbHO-UCTIOJIHUTENIBCKUX U XY/I0’KECTBEHHBIX 33/1a4.

g dero xe HykHa no3unua? Ilo3umust — 3To DEpBOOCHOBA, Kak apudmervnka B
mkoje ©Oe3 KOTOpoil He IMo3HaTh BBICHIyIO MaTematuky. «llosromy oHa sBisercs
palMOHATIBHBIM BCIIOMOTATEIbHBIM CPEACTBOM, KOTOPOE B MPOIECCE HAuyalbHOrO OO0y4YeHUS
[IOMOTAeT  ydalleMycs OBJIQZeTb  MY3BIKaJIbHBIM  HMHCTpyMeHTOM»  (My3blKanbHas
sHIMKIoneaus, 1978: 325). be3 »Toi 1epBOOCHOBBI B OYIyIlEM y MYy3bIKaHTa-UCIIOIHUTENS
co3naércd (u3MUeckoe HeyAoOCTBO, KOTOpOE NPUBOAUT K HECOOPAaHHOCTH MaiblieB, a
BCJICJICTBUE 3TOrO K IUTOXOW CBS3U C KJIABHATYpOH, NMPUBOJAIIEH K I'PA3HON, HEYBEPEHHOU
Urpe Ha MHCTpyMeHTe. MIHOrJja KOCBEHHO 3TO OTpPaXaeTcsi B HEPUTMHUYHOM U XAOTHUYHOM
ucnojsHeHuH. [lo3ToMy BaXKHOCTh NMPUMEHEHMS MO3MIIHMH, OCOOEHHO B HaydajbHBIA MEPHOJ
oOyuyeHHs, OeccropHa, Tak Kak OCBOOOXKIAeT aKKOPJCOHHUCTa OT BCErO JIMIIHETO —
HaANPSDKEHUs, CKOBAHHOCTH, JIMIITHUX JBH)KEHUH MCIIOIHUTEILCKOTO anmapara.

O cremeHn 5TOH BaXHOCTH (HA KIABUIIHOM HWHCTPYMEHTE) TOBOPSAT MHOTHE
W3BECTHBIE MEJ]ArOTH W MYy3BIKaHTHI:

JI. H. OGopHH: «...OUIYIIEHHWE «CTaHAAPTHOM» MO3UIMH, NYCTh U KaxyIlencs
BHayaJle HE CIIMIIKOM YyIOOHOM, JacT CBOM IMOJIOKUTEIbHBIE PE3yNbTaThl B OTHOIIEHUU
YCTOMYUBOCTH, POBHOCTH M WHAMBHUIYAIBbHOro CTWUJSA 3BydaHus» (IlyTb K COBepIIEHCTBY,
2007: 25).
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C. E. ®eitnbepr: «Iloutn  Bcerma  XOpOIIMH  pe3yabTaT  3aBUCUT  OT
COBEPILIECHCTBOBAHUS U CBOOOJBI BBIOJHEHHSI BHYTPHIIO3ULIMOHHBIX TEXHUYECKHX 3a/1au»
(Deitabepr, 1969: 274).

H. I1. KopeixanoBa: «YrToObl ObicTpee 3aKpenuTb B MHaMITH M B MBIIIEYHOM
OIYLICHUU MOPSAJOK CJIEIOBAaHUS MaJbLEB, IOJIE3HO IOUrPaTh raMMy MO MO3ULIHUSM...»
(Kopeixanosa, 1995: 34).

E. JIubepman: «llo3umuss momorjia HaWTH TOPSAJOK B CJIOXKHOM, 3allyTaHHOM,
«CBECTHY CIIOKHOE K TpocToMy» (JIuGepman, 2003: 55).

C. 5. BapranoB: «lleHTpaJIbHBIM MOMEHTOM... IBUJIOCh OCO3HAHUE MOHATHS MO3ULHH
BO)XHEUIIEH »HIIEMEHTApHOM YacTHILIEH JABHraTelIbHOrO Iporecca (OpPTENUAHHON HIPh»
(Baprtanos, 1980: 2).

H. A. KpaBuoB: «Ha HauanbHOM 3Tane M3y4eHHUs ramm, HEOoOXOJUMO HEKOTOpPbIE
HaBbIKM CGHOPMHUPOBATH HEMOCPEACTBEHHO J0 UIPhl caMuxX ramMM. ONTHUMalbHBIM JUIS
y4eOHOTo mpolecca OyAeT Cy)KeHHE KOHTPOJIsT 00ydyaeMoro TOJIBKO JI0 OJHOM MO3HIIMN
(Kpagros, 2012: 5).

Taxum o0pa3om, Bce ITH CYKJI€HUS TOATBEPKIAI0T HE TOJIBKO BaXKHOCTh MO3UILIMU, HO
1 €ro OTPOMHYIO pOJib B PA3BUTHH MCIIOJHUTENBCKON TEXHUKU MY3bIKaHTA-UCIIOTHUTEIS.

IMpuHIMn

[Mepeiiném k paccMoTpeHuto onpeaeacuus npurnun. MpuHoun (ot jgar. principium —
HAYaJio, OCHOBa). B WM3HAYalbHOM CMBICJIC CJIOBA TNPHUHIMII — HEKas cyOctaHius (Boja,
BO3/lyX, OTOHb HJIM 3eMJI1 B aHTUYHOM (uuocodun) uiau 3akoH (120 B IPEBHEKUTANCKOM
dunocodpun) (HoBas dumnocodekas samuknoneaus, 2001: 346). B Hacrosimee Bpemsi 3TOT
TEPMHH YHOTPEONsSeTCS B CBSI3M C CaMbIMH pa3IUYHBIMU chepamMu 4YeJIOBEYeCKOi
nesTeabHOCTH. [IpIMEeHUTEHHO K MYy3BIKE MMOHITHE MPUHIUI 03HAYaeT OCHOBHOE HAJyallo, Ha
KOTOPOM TOCTpOEHA Kakas-HUOYIb Hay4dHas Teopwus, uccienoBanue. [loaToMy omnpeneneHue
«TTO3UIIMOHHBIN MPHUHIIUIT MTOKA3bIBAET, YTO «ITO3UIHS» B MY3BIKE IPEACTABISIET OCHOBHOE
HAYaJ0 B pa3BUTHE TEXHUYECKHX HABBIKOB U OPraHU30BAHHBIX [IBUKCHHH MY3bIKaHTa-
WCTIOTHUTEIIS.

[ToHATHS MO3MIMK U NMPUHLMIIA MPEICTABISAIOT COOON JBa AJIEMEHTA, U3 KOTOPBIX U
o0pasyeTcs, Tak Ha3bIBAEMBII «ITO3UIIMOHHBIN TPUHIHITY. IMEHHO Ha OCHOBE MPOJIETAaHHOTO
BBIIIIE aHAJIN3A ATUX MOHATUH TeTepb MOKHO BBIBECTH CIIEAYIOIIEE MPEANONIOKEHHE:

«ITo3uuMOHHBI NPUHUMIM OOYyYeHHS — OTO TPUHIMII OPTaHU3AIMH HWTPOBBIX
JIBIDKEHUH Ha KJIaBUITHOM MHCTPYMEHTE BHYTPH OJHOW MO3UIMH, MPEJICTABISIOMINNA cO00i
AJIEMEHTapHYI0 4YacTh (IMIEPBOOCHOBY) B OOYYEHHH HWHCTpyMeHTanucTtoB. Ho oOs3aTenpHO
OTMETHM, YTO HMCIIOJIb30BaHHE 3TOr0 MPUHIUNA JUI TEXHUYECKOIO Pa3BUTHS MY3bIKaHTa HE
JOJDKHO — PacCcMaTpuBaThCcs B OTPhIBE OT MY3BIKaJIbHO-3BYKOBBIX 3amad. I[losTtomy
BeIMYAlIIyl0 OMMOKY COBeplIaeT TOT, KTO OTPBIBaT TEXHUKY OT COJepXKaHus
My3bIkasbHOTO ipou3seeHus (K. UrymHoB).

Ilepenném K CTpYKType JaHHOTO IIPUHIIUIIA.

B cTpyKTypy MO3WIIMOHHOTO TPWHIMIIA BXOAWT TPH OCHOBHBIX COCTAaBJISIOIINX, a
UMEHHO: Tonorpagus, mo3uuus ¥ THNBI Mo3unuii. TeopeTnuecknii aHanu3 MO3ULUKN ObLI
paccMmoTpeH Bbiie. [loaromy oOpatumes k €€ Tunam.

Tunsbl no3unuii

K Bompocy knaccupukanuyd THUIIOB TIO3UIMA HAa KJIABUITHOM HMHCTPYMEHTE
obpamanucy  C. CaBUIMHCKUH, C. 1oOpoBONBCKHIA, C. lIne3unrep, B. Cadonos,
C. Baprano, K.Bebep, I'.Koran, A.Mupek, H.KpaBuoB, Takxke TeopeTndyeckymo
3HAUYMMOCTh TPECTABISIOT KOHIENIMK TUMOB mo3uluii OasHuctoB — 0. I'. SctpeboBa u
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®. P. Jlunca. OmHAKO B TaHHBIX METOJIUYECKUX pa3paboTKax KiacCH(PUKAIMS TUTIOB ITO3HUITHA
HE paccMaTpUBAETCS CHUCTEMHO, YKa3bIBAIOTCS TOJBKO OTIEIbHBIC MPU3HAKH TTO3UIUH.
[Toaromy mnpeanokenHas knaccupukanuss C. M. MajblieBbIM MMEET Ba)KHOE 3HAYCHHE U
MPEICTABIISICTCS UCUCPITBIBAIOIICH.

C.M. ManbneB  kiaccuuuupyeT TMO3ULMKA MO  CIEAYIOUUM  OCHOBAHHSIM:
HenoOsudCHbLe TIOUIIHA® (K HIM OTHOCSTCS TAKHE IIOJIOKEHHUS PYKH Ha KIIABHATYPE, KOTOPHIC
BO3HUKAIOT MPH KCIIOJHEHUH JIOOBIX aKKOPJIOB U CO3BYUHH, B3ATHIX OJHOBPEMEHHO, JHOO
npu MO0BIX (QUrypanusx Ha 3ByKaxX 3THX aKKOPJAOB HIIM CO3BYUHI) U 1OOGUIICHbIE TIO3UIHN
(moapazymeBaeTcs epexo U3 OAHON HEMOABMKHOM MO3UIMK B IPYT'YIO BOKPYT OJHOTO MU
HECKOJIBKUX OCEBBIX MaiblieB). HemoaBMKHBIC TMO3UIUKA MOTYT OBITh: npsmwvimu (€cIu
Nalblbl PACIIONOKEHBI MONPSA) U 0OpawyeHubiMu (€CIU MabLbl PACIIONOKEHBI HE TOIPS).
B oTHOmIEHNN OIM30CTH PACIONIOKEHHS TANBIEB IPYr K JIPYry pa3HyaloT: mecHvle (Ha
CTYIEHSAX XPOMATUYECKOM raMMbl), cpeoHue (Ha CTYNEHSX TUAaTOHUYECKON raMMBl), wupoxue
(Ha CTYMEHSX aKKOPIOB TEPIIOBOM CTPYKTYpPhl M HHBIX, MOCTPOCHHBIX Ha 0oJiee IIMPOKUX
MHTEpBaJiaX CO3BYYMS U (pUrypanusx) u cmewanHvle (COYETAIOMINE PA3TUYHbBIC JIEMEHTHI).
B mo3unuu MoryT OBITH 3aHSTHI KaK BCE ISITh MANBLEB, TaK M JIAIIL HEKOTOPBIC M3 HUX,
00pa3ysi COOTBETCTBEHHO: 10JIHble TIO3UIUHU U Heno/usie mo3uiud. OTHU U T€ Ke MO3UIUU
MOTYT HMETh Cpa3y HECKOJIBKO TEpPEYHCICHHBIX BBIMIE PAa3HBIX  KAUeCTBEHHBIX
XapaKTePUCTUK. ABTOPHI PEKOMEHIYIOT CTPOUTH paboTy HaJl JIOOBIM MacCaKeM CIETYIOIIUM
o0pa3oM: CHayalla aHaJW3 IO3WIMH, 3aTeM TPCHHUPOBKA B HEMOABWKHBIX MO3UIMAIX, WU,
HAKOHEI[, TPEHUPOBKA TMO3UIMOHHBIX TiepexonoB. JlaHHas kiaccupukanus HE HOCUT
YMO3PUTEIBHBIA XapakTep, a BeChbMa CYNICCTBEHHA JUIsl pa0OOThl HAJ[ HWCIOTHHTEIHCKON
TEXHHUKOW Ha OPraHHO-(POPTEHHAHHON KIaBUATYpE.

O06o0mass Bech Marepuayl TO KIACCH(PHUKAIMU THIIOB TITO3UIUH, ITO3BOJISIET HaM
CIeNaTh CIEAYIOMUN BBIBOJI: CYIIECTBYET YEThIPE OCHOBHBIX TPYIIBI MO3UIIUNA HA OPTaHHO-
(dopTenuaHHON KJIaBUaType:

1. HenonapwxkHbie (IpsMbIe 1 0OpAIIEHHBIE) W ITOIBH)KHBIE TIO3UIUH.

2. TecHsbie, cpenHue, MUPOKKUE U CMEIIAHHBIC TO3UIUH.

3. TlonHble ¥ HETIONHBIE TO3UIINH.

4. Huzkue u Bbicokue mno3unuu (3T Tunel onuchiBaloT C. C. CaBUIMHCKUH.
A. M. Mupex).

Tonorpagus

B Mmeronudeckol M HaydHOH MY3BIKAJbHOW JMTEpaType NAaHHOE NOHATHE HE MMEET
YETKOr0 M €MHOr0 0OOCHOBAaHHOI'O TEPMHHA, 3a4aCTyI0 aBTOPbI (MCIIOJIHUTENH, Ee1aroru),
oOpamiasicb K peanu3alMu (akTypbl MY3bIKQJIBHOTO IPOU3BENEHHS HAa MHCTPYMEHTE
(poprenuano, akkopaAeoH, O0asiH) TOJBKO MOAPA3YyMEBAIOT 3TOT TEPMHUH, HO HE HUCIOJIB3YIOT
ero.

Cpeau mnpoaHaTM3UpPOBAHHOW JMTEpaTypbl K BOIpOCaM, MOCBAIIEHHBIM JIaHHOM
npobieme  oOpalaInCh: ®. by3onu,  @. . llonen, A.Kopro, K. 3. Bebep,
C. C. CaBuunckuii, P. H. baxunun, H. A. Kpasios, H. I1. KopsixanoBa, A. B. Buniunckui,
S W. 3ak, A. JI. Moxenec, P. M. bpelitraynt, H. U. Puszons, U. A. SmikeBuy, u ap.

OpHoM 13 BaKHBIX KOHUENIUI B MOHUMAHUN «TONOTrpagumy SBISETCS MPUIIOKEHNE K
MepBOMy TOMYy «Xopolio TeMmrepupoBanHoro kinaBupa» WM. C.baxa mon penakiueit
®. byzonun (Bach, 1895: 64). B mnpumeuannn k ¢yre X aBTOp paccMaTpuBaeT TpHU
Pa3HOBUAHOCTH JIBHKEHHUI MPUMEHHUTEIHHO K OKTaBHOH (QopTenuanHoil TexHuke. Hanbonee
LEHHBIM M3 3THX HAOJIOJEHUN SBISETCS pa3zesl, ONUCHIBAIOIINN TPETU BU IBUKECHHUS, II€
aBTop nuuiet: «IIpu nepexone ¢ HUKHUX KJIaBUIIeH Ha Oosiee OTAANEHHBIE BEPXHHE MECTO

! Peun naer 00 OTHOCUTEIILHO HCIIOABMKHBIX IMO3UIHAX — B COIIOCTABJICHUHU C ITOJABHXHBIMMU.
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yaapa 1O KJIaBHIIaM JOJDKHO IEepeMeInaThcs TakUM 00pa3oM, YTOOBI pyKa IOCTEIEHHO
NEePEeHOCUIIach C Kpasi KiIaBHaTyphl Ha €€ cepeauHy. COOTBETCTBEHHO 3TOMY ITyTh, KOTOPBI
JIOJDKHA TIPOMTH pyKa, HalpUMep, MPU OKTaBaX JOJDKEH MBICIUTHCS MPUOIU3UTEIBHO TaK»
(ILyts x coBepmienctBy, 2007: 178). CM. pucyHok 1.

D E Fis
Pucynox Homep 1. Tonorpadus @. Byzonu

CnenoBatenbHo, @. By30HU 3aKiabpIBa€T OCHOBY B TOHMMAaHUH 3TOTO TEPMHUHA.

OaHO U3 MepBBIX YNOMHHAHWA B METOAMYECKON IUTEpaType camoro MOHSATHS
«romorpadusi» mbl BctpeuaeM y C. C. CaBmmHckoro B kaure «llmanuct m ero paborta» —
«kakoBa Obl HU OblIa (hakTypa GOpPTENnHaHHOTO MPOU3BEICHNUS, KaKOB Obl HU OBLI 10 AJTUHE U
[0 PUCYHKY MACCaX WM MOCIEAOBATEIIbHOCTh CO3BYUYM, OHM HCTIOJNHAIOTCS Ha KJaBUATYpe
MHCTPYMEHTa C TpHUCylIed el «romorpadueit» pykoill, HUMEIOHEH MATh MalbIEB»
(CaBmmnckuii, 2002: 195).

Oco0oe BHHMMaHue Tomorpaguu yAeIeHO B JAUCCEPTALMOHHOM HCCIEIOBAHUU
AKKOPJICOHUCTA H. A. KpaBuosa «Y COBEpIIECHCTBOBAHNE opra"Ho-(hopTenuaHHON
KJIaBUATYPhl aKKOPJIEOHA M HA3pEBIIME MPOOIEMbI TaPMOHHO-0assHHOTO UCIIOIHUTENBCTBAY U
B METOJIMYECKOM mocodue «Tabiuiipl anmiMkaTyp raMM, akKOpAOB U apIie»KUO0 ISl TOTOBO-
BBIOOPHOTO aKKOPAEOHA», TJI€ HMEETCS OTICNbHBINA pa3/iel, MOCBAMIEHHBIA JaHHOMY
Bonpocy. OOpainasch K 3TOMy TOHATHIO, aBTOP MOAYEPKUBALT, YTO «BCE KIABUIIHA OPTAaHHO-
dopTenuaHHON KIaBUATYyphl MMEIOT YUIMHEHHYIO (opmy, a Oenbie emié U yIIMHEHHYIO
mpokyto yacte» (Kpasuos, 2012: 6). 3auem? 3areMm, UTO «y KaXXJOro W3 HAC pa3idyHas
JUIMHA TIajblleB U, Olarogaps 3TOMy, MX YyAOOHO pa3MellaTh B MO3MIMSIX Ha KIaBUAType.
V ucromHUTENS CKIaAbIBACTCS BIIEUATIICHHUE, YTO POsUIbHAS KJIABHATypa U3HAYAIBHO CO3/1aHa
MMEHHO /75l Hero. B Toke BpeMsi HEKOTOpbIe JIUIIAIOT ce0si 3TOro KOM(GOPTHOTO OIIYIIEHUS,
KOT'JIa HAaMBHO CTPEMSTCS BBICTPAWBATh, BCE MAJBIBI HA OCNIBIX KJIABHUIIAX B OJHY MPAMYIO
auHuio Hampumep, B Jlo maxkope. (...) Heobxomumo mo0MBaThCs ymIOOHOTO TMOJIOKEHHUS
Ka)XJIOTO Tajblla PYKH B MO3UIIMU COOOPA3HO MPEACTABISIEMbIM KOHCTPYKIIMEH KIIaBHATYPBI
BO3MOXXHOCTSIM. Hammm manbIpl MpUKacaloTcs K Pa3IMYHBIM TOYKaM Ha KIABUITHBIX
MJIOMIAJIKaX W CO3JAI0T W3 OJTUX TOUYEK HEKyK TpaduyecKkyro KoMmmosunuio. BoT 3Ta
KOMIIO3UIMS HAa YCJIOBHOM TOMOTrpa)MuecKOM TMPOCTPAHCTBE W MOXKET OBITh Ha3BaHa
«romorpaduei pa3mMerieHus naabiie». (...) IT0O UHTEPECHOE SBJICHHE MEHSCTCS HE TOJIBKO
OT WHJWBUIYaTbHOTO CTPOCHUSI PYK WTPAIOIIEro, HO M OT TOHAJIBHOCTH K TOHAIBHOCTH.»
(Kpasuos, 2012: 6).

Pesromupyst BcE€ BBINIECKa3aHHOE MOXHO CHENaTh BBIBOJ, YTO Tomorpadusi — 310
yCIIOBHOE Tpaduueckoe wH300paKeHHE TOYEK NPUKOCHOBEHUS TANbIEB K HWIPOBBIM
TUIONIA/IKaM KJIABUIII, TOJpa3yMeBaroliee yA0OHOE TMOJOKEHUE KaKIOro Mallblla PYKU B
MO3UIIMHA COOOPA3HO MPEACTABISIEMBIM KOHCTPYKIIHEH KIaBUATYPHI BO3MOKHOCTSIM.

Nmenno Onaromaps Tomorpaduu Mbl MOKEM TOHSITH aNIUIMKATYPHBIE MPUHITUIIBI
®. Jlucra, @. by3onn, A.Kopro, @.lonena, JI. I'omoBckoro, B. ¢on Ilaxmana,
K. Knmuasopra, M. MomkoBckoro, A. lllHaGenss u MHOTHX JAp. M3BECTHBIX MY3BIKAHTOB-
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UCIIONTHUTENIeH. A TaKke Oorpaauth ce0d OT HEepalUOHANBHBIX M HE SPrOHOMUYHBIX
anIUIMKATyp, TPHUBOISAIIMX BIOCIEACTBHM K pPa3JIMYHBIM HETaTUBHBIM  (hakTOpam:
NepeHanpsHKEHUE, YTOMIIIEMOCTh PYK, a IPH MPOAOKUTENBHOW WUIpe € HENPaBUIbHBIMU
npuéMaMd K MaTOJOTMYECKMM  HM3MEHEHHEM  CYCTaBHBIX CYMOK  THalbleB U
npodeccuoHanbHBIM 3a00yeBaHUSIM pPyK. J(OCTAaTOYHO BCIIOMHUTH «U3BECTHBIE HMEHA
MY3BIKAaHTOB,  CTpajaBIIuX  npod3adoneBanusimu  pyk: P. [llymana, W. Kanpman,
C. PaxmanunoB, II. YaiikoBckuii, C. TaneeB, A.Ckpsoun, A. Tockanuau, 5. Onuep,
M. I'oguna, . Ianunkwuii, A. llanaes, /. Hlocrakosuu u ap» (Ilorepsies, 2007: 76).

Utak, ompenenuB MOHATHE U CTPYKTYpY HO3UIMOHHOTO MHpPUHLHKIA, OOpaTuMcs K
HEKOTOPBIM METOJUYECKMM PEKOMEHJIAlUSIM 10 €r0 peaju3alliid Ha KJIaBHAaType OpraHHO-
dbopTenuaHHOro TUMA.

MeTozmqecmle PE€KOMEHIAIUHU 11O peaJUu3alluii IMO3UIUOHHOI0 NPpUHIHUIIA HA
RJIaBHaType OpFaHHO-(bOpTelII/IaHHOFO THIIA

Ha nauvanbHOM »Tame oOyueHMs y YydYallerocs, IpexIe BCero, HEOOXOIUMO
copMUpOBaTh HABBIKU IPAaBUIbHOW IOCTAHOBKM PYK Ha KIJIABUAType, TO €CTh HAaBBIKU
OpraHu3allii palMOHAJIbHBIX W CBOOOJIHBIX JBMKeHUH. I[losToMy HaunHaTh OOydeHue
HeoOxonuMo ¢ no3unuoHHoro mnpunHuuna @. [llonena, ocHoBaHHOrO Ha Haubosee
€CTECTBEHHOM M HENPUHYKJIEHHOM I0JIOKEHUM KUCTH U MajbleB. HamoMHuM, 4TO JaHHBIN
NPUHIMI OCHOBAH HA TMOBHIMH «MH, (Ba-aues, comb-aues, Js-mmes, cm»’. «[Ipu Takom
PAacIoJIOKEHUU PYKU JUTMHHBIE MAJIbLbl 3aHUMAIOT YEPHbIE KIIABUIIH, KOPOTKUE — OEJIble, YTO
COO00IIIaeT UM HE3HAYUTENbHYIO 3aKpyrI€HHOCThY (Hukonaes, 1980: 19). IlosTomy 3TH NATH
HOT TPEACTaBISAIOT «... caMmoe YIOOHOe, caMo€ HENPUHYKAECHHOE IOJIOKEHHE PYKH U
HaJibleB Ha KJIaBUATYpe, TaK Kak 0ojee KOPOTKUE Majblibl — IEPBBIN U MATHIA — MONAJAI0T Ha
Oenble KJIaBUIM, a 0oJiee AJIMHHBIE — BTOPOM, TPETUN M 4YETBEPTHIA — HA YEPHBIE KJIABMILIY,
HaxojsAuMecs Bblme. Hudero Oosiee eCTECTBEHHOro, «IPUPOAHOIO» HENb3sd HAWTH Ha
KJIaBUAType, YeM UMEHHO 3To0 nosioxxeHue» (Heirays, 1982: 98). IIpourpsiBas 3T 0Th HOT
HEO0X0/MMO B IUTPUXE HOH Jierato, 4yToObl HE BbI3BaThb Y HEONBITHOIO HAYMHAIOLIETO
HEKOTOpOE HaIlpshKEHUE, 3aKaToCTh. B mpoliecce ocBoeHus: JaHHON (OpMyIIbl ydaruiics moj
KOHTPOJIEM TeJlarora MOCTENeHHO CHOPMHUPYET €CTECTBEHHYIO IOCTAHOBKY PYKH, HABBIKH
POBHOCTU M CaMOCTOSITEIbHOCTH NalblEB, OIIYyTUT TOMHOrpaduio KiIaBUATyphl, a TaKXKe
CONPUKOCHETCSI ¢ IEpBOHAYaIbHBIMU HaBBIKAMM 3ByKou3BiedeHMs. IIpu »3TOM menmaror
JOJKEH CIIEUTh 3a TeM, YTOObl NOCTAaHOBKAa PYKU OblIa €CTECTBEHHOMW, IMJIACTUYHOU M
ruOKOM, a Majablbl AKTUBHBI, YTOOBI ABMKEHHsI ObUTM SKOHOMHBIMH M I1€JI€COOOPa3HBIMH.
W noMHUTH, 4YTO TJIaBHOE — 3TO 3BYKOBOW pe3ylbTaT, TO €CTh HEpa3pblBHAs CBA3b
MY3BIKaJIbHO-3BYKOBOTO NIPEACTABIEHUS C TO3ULNOHHBIM IIPUHLIAIIOM.

[Tocne toro, kak no3unnoHHbIM npuHIMN @. [llonena Oyner ocBoeH, MOXKHO OyneT
00paTUTBCS K CIEAYIOIIEMY BHY OpraHH3allMd WUIPOBBIX JBHXKEHHH. A UMEHHO K TpEM-,
YEeTBIPEM-, U MISITUNATIBLEBBIM [TOCJIEAOBAHUSM BHYTPU MO3ULUH.

Ha ocHOBe naHHBIX TOCIEIOBAaHMI PEKOMEHAYETCS OCBOEHHUE WHCTPYKTHUBHBIX
ynpaxknennit: ynpaxuenus III. 'anona, A.Koprto (pa3Butrue Oerioctd, HE3aBUCUMOCTH,
CHJIl M PAaBHOMEPHOTO pa3BUTHs TMalbleB, OCBOEHHE THUIIOB MO3MLUHN); YIPaKHEHUS
A. HImuar-1IknoBckoit  (OCBOGHHE pa3NUYHBIX IITPUXOB, Tpelied, yIpaKHEeHHs Ha
pacTspKeHue u AJIAaCTUYHOCTh JaJI0OHN); YIpaXHEHUS 3. XKak-/lanpkposa
(IuccounupoBaHHbIE, KOMOWHUPOBAHHBIE JIBW)KEHUS, pa3IUYHbIE THUIBl  aKIEHTOB
(perynsipHble, HEperyJsipHbIE), IUHAMUYECKHE OTTEHKH, aroruyeckue OTKIOHEHUS
(accelerando, ritardando), anakpyussl u (pa3upoBKa, CHHKOIIBI, AbIXaHUE U May3bl, IByX- H

2 [IpumenuTenpHO K BBIOOpHOH KiaBHaType KpaBmoBa maHHBIN NMPUHIMII OCHOBAaH Ha MO3WIMH «(pa, cCob, i,
cH, J10».

78



1l STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

TPEXOJBbHBIE METPHl B OBICTPOM M MEIJIEHHOM JBM)KCHHM, PUTMHUYECKHE KOHTPAIYHKTHI,
HOJII/IpI/ITMI/ISI)3; coopuuk [I'. IlaxoBa (oOyueHHe Wrpe MO CIyXy, YTCHHIO C JHCTa HU
TPAHCIIOHUPOBAHUIO), @ TAKKE OCBOCHUE PA3IMYHBIX ITIOJOB U MY3bIKaJIbHBIX IPOU3BEICHUN
OTPAaHUYEHHBIX TPEeMsi-, YETBIPbMSI-, MATUNAIBIBIBBHIMU TOCIEq0BaTeIbHOCTIMU. Hanpumep,
pucyHok 2 (mas ¢oprennano, BbIOOpHOM KiaBuaTypbl Kpasmosa) (Bartok, 1987: 12),
pucyHok 3 (myig roroBoro akkopaeona) (Illaxos, 1987: 75).

bonee cnoxHble TEeXHUYECKHE DIEMEHTHI — O3TO ramMmaoOpasHble IOCIEI0BaHUS
(ogHOTrONIOCHE, NBYXI'OJIOCHE), apHEKUO M AaKKOpAbl K KOTOPHIM CJEIyeT NPUCTYNaTh
HECKOJIBKO IIO3JHEE, TO €CTh IOCJIE OCBOCHHUE BBIIIEU3JI0KEHHBIX BHUJIOB OpraHU3AIUU
UTPOBBIX JABIKEHHNA. Cpeau pa3IMyHON JHUTEpaTyphl, MOCBSIIEHHOW JaHHOW mpoOlieme,
OTMETHUM HECKOJIbKO Ba)KHBIX IOCOOMH, KOTOpbIE Ha Halll B3I PAacCMaTpPUBAIOT 3TOT
Bompoc cucteMHo u nocienosarenbHo: H. I1. Kopeixanosa «Mrpaem rammsi»; H. A. KpaBuos
«Tabnuupl anmiIuKaTyp raMmm, akKopZ0B U apme’KUo JIsl TOTOBO-BHIOOPHOTO aKKOPAECOHAY,
A. lImuar-1IknoBckoit «O BOCHUTAaHUM MHUAHUCTUYECKUX HABBIKOB» (OCBOCHHME TEPIUH,
CEKCT, OKTaB, TaMM M apIie/KUO0, aKKOpaoB); cOopHuk ympaxknenuit A. Kopro, II. 'anona
(BocIIUTaHUE TEXHUUYECKOH BBIIEPKKU, YBEPEHHOCTh MCIIOJIHEHUS, pPAllMOHAIN3aLUs CBOETO
tpyna); H. Puzons u U. SlmkeBuy «lllkona MBORHBIX HOT» (ITbECHI U YIIPAXKHEHUS).
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Pucynox HOMep 3. Pycckas HapoaHas niecHs «[1o rpu0sI monnia ¢ Banromei»

Haubonee Boiciell CTyleHb0 OpraHU3alui UTPOBBIX JBUKEHHUH (T. €. MO3ULHOHHOTO
NPUHIUIA) HA OpPraHHO-()OPTENHAHHOW KJIaBUAType SBISETCS MBILIUICHHUE MO TO3UIHIM,
KOTOpPO€ HYXKHO TakKe MOCTENEeHHO (OpMHUpPOBaTh B Ipoliecce 00ydeHHs] Ha MHCTPYMEHTE.

3 JIMCCOLMUPOBAHHBIN — HEBKIIOUCHHBIH B MEpEKHBAHHE, PACCMATPHBAIONIMI M CIBIIAIIMHA CHTYAIHIO CO
cTopoHbl. AHakpy3a (aHakpysuc, oT rped. Anakrusis, OykB. — OTTaJKHBaHWE) B TEOPHU CTHXOCIOKCHUS —
MeTpu4eckn ciaboe MecTo B Hayale cThxa mepea mnepBbiM HKToM. . XKak-/lampkpo3 Ha3pIBaeT Tak
MTOJITOTOBUTENFHOE IBIKEHHE, KOTOPOE YCIOBHO MOXHO Ha3BaTh INIACTHYECKIM 3aTaKTOM.
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Takoil TUN MBIIUIEHUS Y YYalllerocs CHOCOOCTBYET BOCHUTAHHIO HABBIKOB aNIUIMKATYpHOM
OpraHMW30BaHHOCTH, BOCHUTAHUIO HABHIKOB UTEHUS W TPAHCIIOHUPOBAHUS HOTHOTO TEKCTA,
BOCIIUTAHUIO JIAZOBOTO MBIIUICHHUS, BOCHUTAHUIO HAWOONbIIEH YHCTOTHI M TOYHOCTHU
UCIIOJIHEHUSI MY3BIKaJIbHOTO MPOU3BEIICHUS, YIPOILICHUIO MBICIUTEIbHBIM YIPABICHUEM
HCIIOJTHUTENIBCKOTO MpoIiecca.

O0600mas, cnenyer cka3aTb, YTO 3TH PEKOMEHAALUHU 0 PEANTHU3ALUU MO3HUIIMOHHOTO
OPUHIIMIIA HAa OpraHHO-(OPTENMAHHON KIaBUAType HE SABIAIOTCA HMCUEPIIBIBAIOIIUMU,
MMEIOTCS M IPYTUE aCIEeKThI JAHHOTO BOIIPOCA, KOTOPHIE B paMKaX OJHOM CTaTbH OCBSITUTH HE
MPEJICTABISIETCS BOZMOKHBIM.

Kopsavilkums. Jedziens ,,poziciju princips” érgelu un klavieru tipa klaviatiras speles macisanas
teorija un metodika dod iespéju papildinat un konkretizét vairakus bitiskus aspektus, kas saistas ar mizikas
atskanosSanas  tehnikas pilnveidi, un efektivak veicinat augsti kvalificetu instrumentalas miizikas
izpilditajmakslinieku profesionalo izaugsmi.
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»KAKTU” MUZIKANTS
Self-learned folk musician

Iveta Dukalska
Rézeknes Augstskola, Atbrivosanas aleja 90, Rézekne, Latvija,
e-pasts: ivetadukalska@inbox.lv

Abstract. A folk musician is an important carrier of the folk music tradition. Most of the folk musicians
are talented representatives of the musicians’ craft, highly appreciated in the 20" century by the countryside
society. Music making is a must at different gatherings and family celebrations (birthday parties, weddings,
seasonal festivities, etc.), and this secures a high social status for the musician within the culture environment,
though this also gives rise to competition among the musicians. Along with the changes within the countryside
culture environment at the turn of the 20™ and 21% century, also the society’s attitude towards the folk music-
making tradition has changed, on the one hand viewing it as some old-fashioned activity of elderly men (the
musicians), while on the other it is viewed as an important object of study for the preservation of the tradition,
its renewal and reintroduction into the culture environment of the 21% century.

The present study traces the development of the notion “kaktu muzikants” (literally ‘corner musician’ —
a busker; self-taught, amateur musician) in Latvia from both historical and contemporary perspective,
performing the culture semiotic analysis of the symbolic and mythic meanings of corner. In the Latvian culture
discourse the designation “kaktu muzikants” has the following semantic aspects: 1) in the macro space —
opposition of the periphery and the centre; 2) in the micro space — a special location in the inner space (the
location of the musician, while playing at the dance; the ,,red” corner); 3) the level of professionalism, its
expressive belittlement (playing without the musical score). The present study characterises the importance of
the “kaktu muzikants” in the Latvian culture in 1930°s-60’s and in the present day — in the context of the
traditional instrumental music.

This study also uses the field-work method in order to obtain the empiric material. During field-work
the data are gathered in direct interviews, deeply or partially structured interviews, where the data are obtained
from the original source in the presence of the interviewer; as the result a joint view of the culture environment
of the period under study was formed, along with a view of the importance and place of a country musician in
the aforementioned culture environment.

In the 1930’s-40’s the folk music-making tradition is mostly a local tradition of some secluded culture
environment — within the boundaries of a single family, village or parish. The first skills of music making as well
as those of singing are acquired within the family, where these are inherited from the members of family
belonging to the older generation.

Each village and parish has its musicians. Usually within a parish a single group is formed of
musicians having gained recognition by the community, with this group playing at all most important events
within that community — like the weddings of the better-off families and the most important dances (e.g. the
dance after the remembrance event at the local cemetery). All other musicians are peripheral musicians in
relation to this main group, usually playing on their own or in duos.

The situations when the music is played without a written score are self-explanatory and characteristic
of folk - musicians’ technique. Lacking the knowledge of musical score, the folk - musicians mainly base on the
auditory or musical memory and the song’s text, the latter taking the place of notes. In cases of purely
instrumental pieces playing is based on musical hearing alone. Such a technique provides good opportunities for
improvisation, and reveals the creativity of the musician, his sense of music and taste.

Lack of knowledge of the musical score unites people for whom music is an important part of their lives,
providing them with the experience of public performance and the sense of belonging to the group of musicians,
simultaneously positioning themselves as musicians of lower status compared to those graduated from some
musical education institution. The division by the level of professionalism into insiders and outsiders in relation
to one or the other group of musicians was especially pronounced in 1950°s-60’s, but this division has still been
retained.

In any music playing situation the musician has a special place within the available space allocated to
him, where this space can be either inside a house (a single room), some shed or place chosen for an open air
dance as a relative space. According to the data gathered during the interviews conducted in the field, the
musician most frequently is seated in the corner, that corner becoming the place of honour and the centre for the
musician.

The designation “kaktu muzikants” is not only current in the culture environment of the 20" century
countryside, but is still retained. In 1920°s-40’s quite frequently the designation “kaktu balle” (local, less
important or inferior quality dance-party) is used to indicate that the event is organised by the local community
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(dance at some farmstead, open air dance at some grove, etc.) as compared to more official events organised
and recognised by the state institutions. With this also the designation “kaktu balles muzikants” enters currency,
though this has no relation to the level of professionalism of the particular musician, instead his location — the
periphery.

The modern designation “kaktu muzikants” is actualised particularly in the memories of the folk
musicians and their life stories of the period beginning with the 1950’s. In the vocabulary of the younger
generation of musicians (meaning by that the early 21% century) “kaktu muzikants” prevails as a designation of
a musician aiming at understanding of the folk music-making tradition and/or the ones who have restored a
music-making tradition of some of the aforementioned periods or imitate the particular instrument technique of
a single individual musician.

Keywords: traditional music, self-learned folk musician, rural culturale environment.

levads

Tautas muzikants — nozimigs tautas muzicéSanas tradicijas nes€js. Lielaka dala tautas
muzikantu ir talantigi muzikanta amata pratg€ji, ko 20. gadsimta lauku kultarvidé sabiedriba
augstu verté un ciena. Muzic€Sana ir nepiecieSama dazados pasakumos (kazas, dzimsanas
dienas, gadskartu svetku ritualos u. ¢.) un tas muzikantam nodroSina augstu socialo stavokli
kultiirvide, bet [idz ar to arT savstarp&jo konkurenci starp muzikantiem. Pastav atSkiribas starp
dazadu sadzu, pagastu un novadu muzic€Sanas manierém, spéles tehnikam, instrumentu
lietojumu un repertuaru, ka ari ikvienam muzikantam piemit IpaSs talants komunikacija ar
publiku, kas nodroSina muzikanta amata prestizu sabiedriba.

Lidz ar lauku kultiirvides izmainam 20. gadsimta beigas un 21. gadsimta sakuma,
mainas ar1 sabiedribas attieksme pret tautas muzice$anas tradiciju, kur no vienas puses ta tiek
uzskatita ka vecmodiga un vecu viru (muzikantu) nodarboSanas, bet no otras puses —
zinatniekiem ir svarigs izpetes objekts. Lidz ar to pé€tnieciba un iegiitas informacijas
popularizé$ana ir nozimiga tradicijas saglabasanai, restauracijai un atgrieSanai 21. gadsimta
kult@irvide.

20. gadsimta beigas un 21. gadsimta sakuma tautas muzic€Sanai nav sociali aktiva
nozime kultiirvidg, jo ir notikusi tradicijas transformacija laika un Iidz ar to ir mainijusies S$Ts
mizikas piederiba konkrétai vietai. Visbiezak Sai miizikai ir eksluzivas miizikas statuss, kas
atgadina par kadreizgjas tradicijas eksistenci un parada tas interpretaciju misdienu socialaja
un kulttras vidg, jo ,konstanta, ierobezota tradicija vispar nepastav. Tradicija ir pagatnes
modelis, un tas nav atdalams no tradicijas interpretacijas tagadng.” (Handler, 1984: 276).
Tautas muzicéSanas socialo aktivitati jeb lietojumu visbiezak ietekmé kultiirvide un tas
izmainas cilvéku resursos un dzivesveida, kas veicina tradiciju trasnformaciju vai atmirSanu.
Mizikas tradicijai svarigs ir parmantoSanas process gimeng, ko var nodro$inat miizikas reals
izpildijums vidé vai arl valstiski nozimigi pasakumi tradicijas saglabasanai vai tas
interpretacijai misdienu kultiirvidé. Miizikas socialo aktivitati (lietojumu) kultiirvide var
nodroSinat caur sabiedribas izglitibas [imeni, caur pétniecibu, kur p&tnieks parada tradicijas
nes€ja jeb teicgja nozimibu viet€jas kopienas aktivitateés vai caur valsts institliciju organiz€tu
darbibu tradicijas saglabasanai.

Tiekoties ar tautas muzikantiem lauka p&tijumos, nakas secinat, ka 21. gadsimta lauku
kultarvidé cienijama vecuma muzikanti (70, 80 gadi un vairak) savas muzicéSanas prasmes
vairs nesalidzina ar blakus sadzas vai pagasta muzikantu prasmém, bet gan pretstata sevi
muzikantiem, kuru darbiba saistas ar valsts un sabiedriskajam institlicijam (robezsardzes
muzikanti, kultiiras namu vai tautas namu muzikanti, érgelnieki u. c.), ka galveno faktoru
minot noSu raksta neparzinasanu. Lauku kultirvides muzikantu leksika ka atSkiriba no
muzikantiem, kuri parzina noSu rakstu, dominé jédziens kaktu muzikants, ar ko var skaidrot
vismaz tr1s kakta izpratnes nozimes tautas muzicéSanas tradicija.
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Pétijjuma merkis

P&ttjums atklaj un skaidro jédzienu ,kaktu muzikants” Latvija vesturiska un miisdienu
skatijuma, veicot kakta simbolisko un mitisko nozimju kultiirsemiotisko analizi. Apzim&jums
kaktu muzikants Latvijas kultiras diskursa saistas ar Sadiem semantiskajiem aspektiem:
1) makrotelpiski — nomales jeb periférijas un centra pretnostatijums; 2) mikrotelpiski — Ipasa
vieta iekStelpa (muzikanta atraSanas vieta, muzicgot deju vakara; ,sarkanais” kakts);
3) profesionalitates limenis, ta ekspresivs noniecinajums (muzicéSana bez noSu pieraksta).
P&tijuma tiek raksturota kaktu muzikanta nozime Latvijas kulttira 20. gadsimta 30.- 60. gados
un miisdienas — tradicionalas instrumentalas miizikas konteksta.

Petijuma metodes un teorétiskais pamats

P&tijuma empiriska materiala iegtSanai tika izmantota lauka pétijumu metode.
Empiriskie dati pétijuma ir nepiecieSami, lai varétu iegiit paSu kultiras nes€ju viedokli un
interpretacijas par vigu laikmetu un dzives vidi, ka arT par ta laika nozimigiem kultiiras
fenomeniem. Svariga ir ieks&ja jeb pasa muzikanta vai ikviena kopienas locekla pozicija un
skatu punkts, viedoklis un interpretacijas par ,kakta” simbolisko nozimi un ta izpratnes
kontekstu tradicionalaja kultra.

Lauka pétijuma dati tika ieguti, veicot tie$as intervijas, dzilas vai dalgji struktur&tas
intervijas, kur dati tiek iegiiti no pirmavota, intervétajam klatesot, ka rezutata tiek ieguts
kopigs priekSstats par analiz€jama laikaposma kultiirvidi, ka arT par lauku muzikanta nozimi
un vietu taja. Pétijuma par ,kaktu muzikantu” tika izmantotas intervijas ar tautas
muzikantiem, kas iegiitas Latgalé no 2003. gada lidz 2013. gadam un Vidzemé — 2013. gada
Valkas novada, ipasi atlasot tas intervijas, kuras skaidrota kakta izpratne un simboliska
nozime tautas muzicéSanas tradicija. Lauka pétijumos iegiita informacija tika salidzinata ar
20. gadsimta 20.- 40. gadu publikacijas atrodamo informaciju par tautas muzicésanas tradiciju
un sabiedribas (galvenokart, valsts institticiju) attieksmi pret to.

Pétljuma teorétisko bazi veido muzikologu Evalda Daugula, Ilmara Pumpura
teoretiskas nostadnes attieciba par tautas muzicéSanas tradicijas stilu, miizikas lietojumu un
lokalo piederibu, psihologu Borisa Teplova (Bopuc Tennos), Liliasas Makkinnonas (Lilias
Mackinnon), miizikas kritika Roberta Sumana (Robert Schumann) teorétiskas nostadnes.
Kakta simboliskas izpratnes skaidrojumam tiek izmantotas folkloristu un mitologijas pétnieku
Janinas Kursites, Sergeja Olenkina, Tatajanas Agapkinas (Tameana Aeankuna) publikacijas.
Miizikas izglitibas iestazu (Tautas konservatoriju u. C.) attistibas procesus un valsts politiskas
nostadnes miizikas izglitibas veicinasanai lauku kultiirvidé analizé vésturniece Valda Caksa.
Vesturnieces pétijums palidz izsekot kultirvides izmainam dazados laika posmos, ka ari
salidzinat lauka petijumos iegiitos atminu stastijumus.

Nomales jeb periférijas un centra pretnostatijums

20. gadsimta 30.-40. gados tautas muzicéSanas tradicija ir vairak lokala, noslégtas
Kultorvides tradicija — vienas gimenes, sadZas vai pagasta robezas. Muzic€$anas un ari
dziedasanas pirmas prasmes tiek apgiitas gimené, kur prasmes tick parmantotas no vecakas
paaudzes gimenes locekliem — vectéva, vecmates, t€va, mates, vecaka brala utt. Mizikas
instrumentu spéli bérni iemacas vecuma no sesiem lidz apméram divpadsmit gadiem, bet tikai
apméram no 16 gadiem jaunam muzikantam tiek atlauts spelét arpus gimenes, sadzas kopigi
rikotajos deju vakaros — vecerinkas un zalumball@s. Izturot parbaudijumu spéles prasmé deju
vakara, jaunais muzikants tiek ieskaitits muzikantu karta un iesakuma, visbiezak, drikst sp&lét
ka vecakas paaudzes muzikantu mainas muzikants. Lidz 20. gadsimta 50.-60. gadiem
muzikanta amats ir parsvara virieSu amats. Sievietes visbiezak piedalas dziedajumos (kazas,
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psalmu dziedajumi, Maija dziedajumi pie krusta u. c.), taCu nav izslégta iesp&ja sievietem
apgiut muzikanta amatu, tomér jaatzist, ka kopienas organizétajos pasakumos sievietes ka
muzikantes piedalas Joti reti.

Tautas muzikanta aktiva darbiba, galvenokart, notiek viena pagasta robezas, ko nosaka
nerakstita kopienas kartiba, jo katrai sadzai un pagastam ir savi muzikanti. Katra sadza pret
kadu noteiktu pagasta centru ir nomale, kas tiek attiecinats arT uz muzikantiem ka nomales
muzikantiem. Parasti, pagasta robezas, tiek izveidota viena muzikantu grupa no kopiena
atzitajiem muzikantiem, kas pagasta robezas pilda galvenas muzikantu grupas funkcijas —
spelé turigako iedzivotaju kazas, svarigakajos deju vakaros (piem., kapusvétku zaJumballe).
Parejie muzikanti attieciba pret centralo muzikantu grupu ir nomales muzikanti, kas muzicg
vai nu individuali vai apvienojoties pa divi. Deju vakaros var spélét jebkur§ muzikants, kuru
atzist vietgja kopiena.

Negativa attieksme pret vietéjo kopienu rikotajiem pasakumiem ir jitama 20. gadsimta
20.-40. gados, kad presé loti biezi paradas apzim&jums kaktu balles, kas ir pretstats
sabiedrisko institiiciju (skolu, religisko organizaciju, sabiedrisko organizaciju u. ¢.) rikotajiem
pasakumiem. Ta, pieméram, laikraksta ,,R1ts” 1939. gada februart ir zina ar virsrakstu ,,Kaktu
ballite ar izkauSanos”, kur tiek aprakstits kautin$ AtaSienes pagasta Buntiku majas. Maju
saimniece ir sarikojusi nelegalo balli, kura piedalas 40 sadzas jaunieSi. ,,Par muzikantu ar
harmoniku ieradies 21 g. v. Janis Petrovs ar brali Marku no Endzelu majam”, bet balles laika
izcelies kautin$ (Rits, 1939). Savukart, laikraksts ,,Daugavas V&stnesis” publicé zinu
»Attaisnots kaktu ballites muzikants”, kur kautinu Kraslavas pagasta StaSanu ciema
Vladislava Sta§ana maja uzsacis muzikants Stanislavs Skérskans, ko péc tam tiesa attaisnojusi
(Daugavas Véstnesis, 1940).

Apkarojot jaunieSu rikotos pasakumus vecerinkas, laikraksts ,Latgolas Vords”
1931. gada maija publicé rakstu ,Jaunotne verdziba”, kur jaunieSus aicina pievienoties
religiskajam (katoliskas baznicas) sabiedriskajam organizacijam: ,,Jaunotne, apsavinoj katolu
organizacijas! Apmeklej jos izreikojumus! Tod tu paliksi breiva nu ,,vecerinku” verdzibas. Tu
veicynosi kulturu Latgola. Tu atdarisi durovas skaistai, gaiSai nokutnei” (Latgolas Vords,
1931). Taja pat laika, miné&taja laikraksta, V. Mickana publikacija ,,Vecerinku dzeive” tiek
plasi aprakstita vecCerinkas norise. Raksts tiek publicéts vairakos turpinajumos. Apraksti par
vecerinku rikoSanu un muzikantiem rosina domat, ka tiesi Sis kopienas organizétais pasakums
ir vispopularakais lauku kulttirvide un tam ir bijusi nozimiga loma tie$i tautas muzicéSanas
tradicijas noturibai.

Minétaja laika perioda Latvija un arT Latgale seviski aktivi tiek uzsakta profesionalo
miizikas iestaZzu darbibas organizéSana, kur ,,... latvieSu profesionalas miizikas parstavji —
miizikas dzives parvaldes institlicijas iesaistitie intelektuali — pievérsas gan sabiedribas
muzikalajai izglitoSanai, gan arT miuzikas izglitibas sistémas pakapeniskai izveidei, nosakot
prasibas miizikas macibu iestazu atvéranai” (Cak$a, 2013: 67-68). 20.gadsimta 20.-
40. gados visa Latvijas valsts teritorija notiek Tautas konservatoriju dibinasana. R&zeknes
tautas konservatorijas atvérSana liela loma ir Rézeknes Valsts skolotaju institiitam, kur kops
1925. gada gatavoja skolotajus Latgales skolam un macibu programma obligati ir jaapgist
kada miuzikas instrumenta spéle, dziedasana un miizikas teorijas pamati, jadzied korl un
jauzstajas koncertos (Caksa, 2013: 128).

Apskatot Latvijas nacionalas bibliotekas periodikas fondu, meklgjumam kaktu
muzikants, tika atrasti 818 rezultati (laika posma no 20. gadsimta sakuma lidz 20. gadsimta
90. gadiem), tie visbiezak saistiti ar jédzienu kaktu balles, kam ir negativa konotacija.
20. gadsimta 20.-40. gadu periodika kaktu balles un kaktu balles muzikanti tiek aprakstiti
literarajos darbos, pagastu zinas par skolas rikotajiem pasakumiem, ka ar1 policijas
kriminalzinas u. c. Savukart, profesionalo miiziku biedribu periodiskie izdevumi ,,Latvju
Mizika” (1921-1922), ,,Muzikas Nedela” (1923-1927), ,,Miizika” (1925-1927) un ,,Muzikas
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Apskats” (1932-1939) vairak sniedza informaciju tie§i profesionaliem mizikiem (Cak3a,
2013: 70), bet taja pasa laika radija zinamu pretnostatijumu nomales un centra muzikalas
situacijas salidzinasanai un lidz ar to ari kaktu muzikanta jeb nomales muzikanta nozimigums
tiek samazinats attieciba pret valsts institiiciju profesionalo kolektivu muzikantiem. Profesore
Janina Kursite uzskata, ka ,,vienigais strids, Skiet, varétu izraisities par pasu jédzienu nomale,
ar sveSvardu izteiktu jédziena periférija (gr. periphereida — aploce, aréja dala atSkiriba no
centralas dalas). Proti — nav nomales ka tadas, ir nomale attieciba pret kadu centru ...”
(Kurstte, 2005: 17). MuziceSana viena pagasta robezas ka nomales muzic€Sana pret
muzicéSanu centra — (valsts institiiciju) rikotajos pasakumos. Salidzinajumam — ,,nomale
saistas ar sliktaku apgerbu, centrs — ar modi, nomale — ar nemodi” (Kursite, 2005: 20).

20. gadsimta 20.-40. gados lauku kulttrvidé tautas muzicéSana ir loti populara, ko var
izskaidrot ar spécigam gimenes tradicijam un to parmantoSanas iesp&jam, ka ari saméra
saliedétu viet§jo kopienu. Publikacijas pres€é saméra maz ietekmé& tautas muzic€Sanas
tradiciju, jo tautas muzikantam ir augsts prestizs vietgja kopiena, kur muzikanta amats ir
vienlidz godajams un svarigs socialaja dzivé ka skolotaja, arsta vai macitaja amats.

Situacija mainas 20. gadsimta 50.-60. gados, padomju varas gados, kad lauku
kulturvide tiek uzcelti klubi, kultiras nami, mazpilsétas tiek vél aktivak (salidzinot ar 20. gs.
20.-40. gadiem) organiz&ta muzikas skolu darbiba. Tiek uzsakta makslinieciskas pasdarbibas
kolektivu organizéSana un darbibas nodroSinasana, kas sekmé& lauku kopienas organizéto
pasakumu izzuSanu, 11dz ar to arT tautas muzikantu darbibas samazinasanos. Tautas muzikantu
prestizs vél vairak samazinas attieciba pret centra, respektivi, valsts institiicijas muzikantiem.
Galvenais krit€rijs tam ir noSu raksta ne-parzinasana. Tautas muzikanti netiek aicinati muzicet
kultiiras iestazu muzikantu grupas, jo neparzin nosu rakstu, kas sekme nomales muzikanta jeb
kaktu muzikanta V&l izteiktaku pretnostatijumu profesionalajam miuzikim. Nomales
attiecindjums uz tautas muzic€Sanas tradiciju, pirmkart, izpauzas ka paSmacibas cela apgiito
muzic€Sanas prasmju noniecinajums, otrkart, — ka ne-modernu instrumentu lietojums un,
treSkart, — ne-moderna un padomju varai nelojala repertuara izmantosana.

Muziceésana bez noSu pieraksta

MugzicéSanas pamatprasmes bérni apgist gimeng, galvenokart, no vecakas paaudzes
muzikantiem. V&lmi k]Gt par muzikantu veicina gimenes tradicijas, sabiedribas atticksme pret
muzikantu ka personibu, ka arT paSa bérna griba un neatlaidiba apgiit kada instrumenta spéles
tehniku. Intervijas muzikanti vienmér atsaucas uz pagatnes pieredzi un gimenes tradiciju,
proti, gimeng kads jau ir bijis muzikants. PriekSrociba macities kadu miizikas instrumentu vai
iegadaties jaunu miizikas instrumentu ir bijusi vecakajam b&rnam. Situacijas, kad muzicéSana
notiek bez noSu pieraksta, ir paSaprotamas un tautas muzikantu spéles tehniku raksturojosas.
Neparzinot nosu pierakstu, tautas muzikanti pamata balstas uz dzirdes jeb muzikalo atminu un
dziesmas tekstu, kur tekstam tiek dota noSu funkcija. Gadijumos, kad skandarbam nav teksta,
muzicé$ana notiek tikai péc dzirdes. Sads muzic&Sanas veids nodrosina labas skandarba
improvizacijas iesp&jas un atklaj pasa muzikanta radoSumu, mizikas izjitu un personigo
gaumi. Tautas muzikants Edgars Polis uzskata: ,,Man ir muzikala dzirde, man vairak neko
nevajag. Kad es melodiju zinu, tad man ta lieta iet. Galvenais — muzikala dzirde, ja muzikalas
dzirdes nav, ta neka nebs ...” (Polis, 2013).

Muzicésana péc dzirdes jeb muzikalas atminas nodroSina muzikanta ieklauSanos
jebkura savas vai sveSas kopienas vidé (pieméram, daliba pasakuma) un veicina personigo
izaugsmi, ka arT nostiprina muzikanta statusu un nodroSina prestiza palielinasanos tiesi
kopienas ietvaros. Tautas muzic€Sanas tradicijas specifika vienmér izraisa diskusijas
muzikologu, etnomuzikologu un profesionalo miziku vidd, kur biezi vien muzicgSana bez
nosSu raksta parzinasanas tiek vertéta ka ne-profesionala muzicéSana un Iidz ar to tautas
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muzikanta prestizs ir zemaks. ,,SpéléSana péc dzirdes muzikantam paplasina skandarba
izpildijuma iespgjas, jo akords, vienalga ka nospéléts pec notim, pat uz pusi neskan tik brivi,
ka nospeléts pec atminas” (tulk. I. D.), (Ilyman, 1973: 254).

Psihologiem un muzikologiem ir dazadi uzskati par labas muzikalas atminas
nepiecieSamibu skandarba apgtSana. Lai atcerétos un apgiitu miizikas skandarbu ir
nepiecieSama emocionala, redzes, dzirdes un logiska atmina. Anglu pétniece L. Makkinnona
uzskata, ka muzikala atmina, ka atseviSks atminas veids neeksist€, bet ta apvieno daudzus
cilvéka atminu veidus — ta ir auss, acs, sajitu, kustibu atminas u. ¢. (MakkuuHoH , 1967: 19-
21). Savukart, B. Teplovs uzskata, ka galvenie muzikalas atminas komponenti ir dzirde un
motorika, kur muzikalaja atmina vadoSais ir dzirdes komponents (Teruos, 1947: 261).
Skandarba izpratne nodroSina ta atceréSanos, tapéc, ka sapratnes procesi tiek izmantoti ka
atceréSanas panémieni. Informacijas atceréSanas darbibas sakuma nodroSina izzinaSanu, kas
péc tam tiek izmantota brivam atceré$anas procesam (Petrusins, 2009: 192). 20. gadsimta 30.-
40. gados paSu muzikantu kopiena augsts statuss ir vijolniekiem, jo tiek uzskatits, ka
vijolniekiem ir labaka muzikala dzirde neka citu instrumentu spélmaniem. Tautas muzikants
Stanislavs Juskans stasta, ka ,,Vijolniki par raizi pizamaro. Kaidu spieluom, tai pizamaro, tikai
ar sovu muzykald dzierdi. Idzymts byut par muzykantu, i muzykalo interese” (Juskans, 2006).

Muzikologs Evalds Daugulis latvieSu tradicionalo instrumentalo miziku mégina
klasificét péc Cetriem stilu veidiem: (1) autentiskais stils, (2) stilizétais autentiskums,
(3) aranz&jums un apdare un (4) originalskandarbi tautas miizikas orkestriem, ansambliem,
lauku kapelam un kokl€taju ansambliem (Daugulis, 2006: 24). P&c minétas klasifikacijas,
tautas muzic€Sana ir autentiska stila muzic€Sana, kas balstas vienigi uz brivu improvizaciju.
Tautas muzicéSana improvizacija attistas tikai konkr&ta mizikas lietojuma situacija, kur
muzikantam ir dota iespgja paradit savas spEles parsmes un iegiit laba muzikanta statusu
sabiedriba.

Etnomuzikologs Ilmars Pumpurs tautas muzicéSanas pamatfunkciju saskata tikai ka
muzic€Sanu ,atpitai, dejam, par speli paSu muzicgjoSo un apkartgjo prickam” un tapéc to
déveé par sadzives muzicé$anu, kas nodroSina sabiedribas pamatvajadzibas (Pumpurs, 2006:
35-36). Tomer tautas muzicéSanas tradicijai ir nopietnakas funkcijas lauku kultiirvidé, neka
tikai muzic€Sanai sadzive ar autentiska stila iezim&€m. Tautas muzic€Sana nodroSina piederibas
sajutu konkrétai kulttrvidei, kopienai un, galvenokart, veido etniskas identitates piederibu.
Nosu raksta neparzinaSana apvieno cilvékus, kam mizika ir svariga dzives sastavdala, kas
nodroSina publiskas uzstaSanas pieredzi un veido piederibu muzikantu grupai, taja pat laika
apzinoties sevi ka zemaka statusa muzikantus attieciba pret miizikas izglitibas iestades
beigusajiem. Sav@jie un sveSie attieciba pret vienu vai otru muzikantu grupu péc
profesionalitates ITmena, Tpasi izteikta ir 20. gadsimta 50.-60. gados, bet §ads salidzinajums ir
saglabajies Iidz pat miisdienam. Tautas muzikants Edgars Poilis skaidro, ka tautas valoda pasi
muzikanti sevi ir dalfjusi Tstajos muzikantos un ne-istajos. ,,... Kad istie muzikanti aizgaja
projam, tad es panému to plésu (akordeonu — I. D.) ... istie muzikanti? M&s bijam tikai ta ...
1stie, kas jau macijusies un skola gajusi. Més bijam nu ta ...” (Polis, 2013).

Uzskats, ka skatuve ir profesionalo miiziku vai institiiciju amatierkolektivu galvena
muzicéSanas vieta saglabajas arT misdienas, bet pretstata tam tautas muzic€Sana asocigjas
tikai ka gimenes, majas ballisu, neformalo balliSu muzicé$ana, kur muzikantiem pielaujama
arl noSu raksta nezinaSana. ,,Kaktu muzikants ir nomales muzikants. Viss, kas no centra
attalinas, klust mazaks un tiek uztverts, ka mazak nozimigs. Lielie makslinieki pa kaktiem
spelét negrib, jo tur nevar nopelnit naudu. .... Centrs ir tur, kur es dzivoju. ...” (Rutka, 2013).
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Kakts ka muzikanta atrasanas vieta

Jebkura muzicéSanas situacija, muzikantam tiek ieradita noteikta vieta telpa, kur telpa
var but majas iekStelpa (viena istaba), Skiinis vai zalumballes rikosanas vieta (zalumballes
placis) ka nosacita telpa. Péc lauka pé€tijumos ieglto interviju materialiem, muzikants,
visbiezak, tiek sédinats kakta, kur kakts kliist par goda vietu un centralo vietu muzikantam.
»Kakts — majas dala vai citu saimniecibas €ku dala, kas atdala savu (noslégto) telpu no svesas
(atklatas, cilvekam neapgiitas) telpas. ... Tautas ritualos un ticgjumos kakts simbolize ieksgjo
majas robezu, salidzinajuma pret citam majas un pagalma robezdalam, dalgji arT attieciba pret
vartiem un slieksni (Agapkina, [b. g.]).

Muzikantu kakts ka centrs pret parejo telpas dalu, kad istabas tuksSais kakts simboliski
tiek parversts par centralo un galveno telpas vietu. ,,LatvieSsa maja, lietas un kartiba taja ir
cieSi saistits ar senajiem priekSstatiem par pasaules karttbu. Maju iesp&ams skatit ka
mikrokosmosa modeli ar trim Itmeniem: augSa ka debesu, vidus ka zemes, pagrabs ka
pazemes mikromodelis. Debesu dalai svariga debesu simbolika — jumtu gaili, dz&rves, jumtu
zirdzini (debesu dvinu motivs), zemes dalai — telpas cCetrsturu konstrukcija (skaitla 4
simbolika), kur Tpasi iezimé&ts katrs kakts (tai skaita tukSais kakts un sv€tais kakts, ar1
aizkrasne) un iedzivotaju orientacija $aja telpa” (Kursite, [b. g.]).

20. gadsimta 30.-40. gados svarigakie pasakumi, kuros bija nepiecieSsami muzikanti
bija deju vakari (Latgalé ,,veCerinkas”), ko organizg&ja istaba, zalumballes, kas tika organizétas
sadzas birztala, kazas un talkas. Miné&tajos pasakumos muzikantam tiek ieradita vieta — savs
kakts, kas it ka norobezo muzikantu no publikas, pieskirot pasam muzikantam pasakuma
svarigakas personas statusu.

20. gadsimta 30.-40. gadu laikrakstu publikacijas (literarajos darbos) biezi vien tiek
atainoti muzikanti un vinu daliba dazados pasakumos, kur muzikantam tiek atv€l&ta vieta tiesi
istabas kakta: ... kakta zem svétbildes dzeltenigas, ramas uguns nosédas ermonists un klibs
vijolnieks” (Caks, 1939), ,.... kakta smaida muzikants.” (Grévins, 1934).

Antoninas Rekénas “Kalupes izloksnes vardnica” vardam kakts ir vairaki skaidrojumi,
bet attiecinamie uz kaktu ka muzikanta apmeSanas vietu ir: (1) telpas stiris, (2) apmeSanas
vieta, (3) nomals apvidus (Rekéna, 1998: 476). Kakts ka ipasa vieta dzivojama telpa ir daudzu
tautu mitologiskajos prieksstatos, bet kristigaja tradicija vissvarigakais ir Dieva kakts vai
sarkanais (svétais) kakts. ”Galvena horizontala majokla telpas ass ir linija starp Sarkano
(sveto) kaktu jeb stiiri un krasns kaktu jeb stiiri. Sarkanais (svetais) kakts iezime& majas virisko
dalu. Maju celot, sarkano kaktu orient€ja uz austrumiem, dienvidiem, gaismu, pret saullekta
vietu. Krasns kaktu orient§ja pret€ji — uz rietumiem, ziemeliem, t. i., pret tumsu, saulrieta
pusi. Krasns jeb jumta centrala atbalsta vieta bija majas vertikala Iinija, ritualais centrs un
vienlaikus robeza starp viriSko un sievisko majas jeb pasaules dalu. LugSanas notur€ja
Sarkanaja jeb svetaja majas kakta, miruso guldija ar galvu pret So kaktu (uz austrumiem), tada
virziena ar1 apbedija. Par senako majas dalu uzskatija sarkano kaktu, péc tam krasns stiiri,
durvju sturi un tukSuma kaktu.” (Olenkins, 2008).

Tiek uzskatits, ka muzic€Sanas talants ir no Dieva dots talants. Piem&ram, literarajos
darbos tiek lietoti apzim&umi ,,muzykants nu Diva valis” (AndZane, 1981: 26), bet tautas
prieksstatos paradas Dievs un muzikants ka divi duraki (mulki), jo ,, Divam ir divi duraki —
muzykants i bazneickungs. Kod muzykants grajej, pots jis doncuot navar. Bazneickungs ari —
cytus lauloj, a pats precetis navar” (Lukasevics, 2008). Dieva kakts un muzikantam domatais
kakts tautas priekSstatos ir loti nozimigi, kur muzikants ir cilveks, kas apveltits ar pasam
spejam (talantu) parvaldit miizikas instrumentu, Iidz ar to iegiit augstaku statusu kopiena.
Seédinot muzikantu Dieva kakta jeb svétaja kakta, vai tam tuvakaja kakta, tiek izradit gods
Dievam un muzikantam, tapéc muzikants nedrikstgja savu muzic€Sanas prasmi apkaunot.

87



1l STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

Kazu godos muzikantu kakta, atseviski no kazu viesiem, speciali muzikantiem tiek klats
galds, ta izradot cienas apliecinajumu un nodroSinot €rtibas.

Secinajumi

Apzim&jums kaktu muzikants ir aktuals ne tikai 20. gadsimta lauku kultarvidg, bet ir
saglabajies ari 21. gadsimta sakuma. 20.gadsimta 20.-40. gados, visbiezak, tiek lietots
apzim&jums kaktu balle, kur minétais apzim&jums norada uz viet€jas kopienas organiz&tajiem
pasakumiem (deju vakari lauku majas, zalumballes birztala u.c.) attieciba pret valsts
institiiciju oficiali atzitajiem un rikotajiem pasakumiem. Lidz ar to paradas arl apzimé&jums
kaktu balles muzikants, tacu tas nenorada uz muzikanta profesionalitates Iimeni, bet gan
atraSanas vietu — nomali jeb perifériju. 20. gadsimta 20.-40. gados tautas muzikanta prestizs
lauku kultirvide ir diezgan augsts un tas nav atkarigs no muzic€Sanas vietas vai
profesionalitates ITmena (nosu raksta parzinasanas), ka ari prestiZs nesamazinas attieciba pret
miizikas izglitibas iestades beigusajiem muzikantiem. IepriekSmin&to nodroSina stabilas lauku
kultarvides un ikvienas gimenes tradicijas un to parmantoSanas nepiecieSamiba.

Situacija mainas sakot ar 20. gadsimta 50. gadiem, kad padomju varas perioda tiek
mainita valsts un Iidz ar to kultiiras ideologija, kas Tpasi ietekmé tautas muzicéSanas tradiciju,
tas parmantoSanas un saglabasanas iespgjas. Lauku kultiirvide tiek uzcelti klubi un kultiiras
nami, kas sava darbibas programma, galvenokart, balstas uz padomju valsts politiku un tas
nostadném, lidz ar to tautas muzikantu prestizs attieciba pret valsts institiiciju muzikantiem
strauji samazinas. Galvenais iemesls ir profesionalitates Itmenis, kas, visbiezak, tiek
attiecinats uz krit€riju — noSu raksta neparzinasanu. TieSi minétais pretnostatijums ir
saglabajies ar1 lidz miuisdienam. Lauku kulttrvidé uz kopienas paSiniciativu rikotie pasakumi
tiek gan aizliegti, gan jaunas ideologijas ietvaros noniecinati. Tautas muzicéS$anas tradicija
saglabajas, bet vairs ne ka lauku kultirvides nozimiga sastavdala, bet vairak ka gimenes
muzicéSana.

Misdienas apzim&jums kaktu muzikants aktualiz&jas tiesi tautas muzikantu atminas un
dzivesstastos par laika posmu no 20. gadsimta 50. gadiem Iidz pat 21. gadsimta sakumam.
Jauno muzikantu (21. gadsimta sakums) leksika kaktu muzikants vairak dominé ka
apzim&jums muzikantam, kur§ vélas izprast tautas muzicéSanas tradiciju un/vai ir restaurgjis
kada no minétajiem laika posmiem muzic€Sanas tradiciju vai atdarina viena individuala
muzikanta spéles manieri konkrétam miizikas instrumentam. Par kaktu ballem tiek saukti ne
tikai uz paSiniciativu organiz€tie pasakumi, bet ari valsts institiicijas organizetie (piemeram,
miizikas skolas), kur nosaukums kaktu balle norada uz tradicionalitati.

Kakts ka muzikanta atrasanas vieta nozimigs ir bijis visos laika posmos. Ta ir
muzikanta goda vieta, kas pasakumos tiek 1paSi ieradita, izpuSkota un nodalita no pargjas
telpas dalas. AtraSanas telpas kaktd norobezo muzikantu no publikas, pieSkirot pasam
muzikantam pasakuma svarigakas personas statusu, bet muzikanta kakts ir vienlidz svarigs
telpa ka Dieva kakts katolu un luteranu baznicas tradicija vai sarkanais kakts (kpacHbiii yromn)
pareizticigo baznicas tradicija. Tiek uzskatits, ka muzicéSanas talants ir no Dieva dots talants,
pieméram, literarajos darbos tiek lietoti apzimgjumi ,,muzykants nu Diva valis” (AndZane,
1981: 26).
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BLOKFLAUTAS SPELES IZMANVTOSANAS IESPEJAS
MUZIKAS MACIBA 1. KLASU SKOLENIEM

The possibilities of using the playing of recorder in the music teaching for
the first grade pupils

Iveta Kepule
Rézeknes Augstskola, Atbrivosanas aleja 115, Rézekne, Latvija,
e-pasts: kepule.iveta@gmail.com

Abstract. The goal of the paper is to evaluate and propose methodological techniques for the
introduction of the playing of recorder in the music teaching for the first grade pupils, in order to more
successfully develop the basic singing skills.

Methods: analysis of the teaching and psychological literature regarding the possibilities of playing the
recorder in the music teaching, observation and analysis of the process of music teaching and the reflection on
the personal experience in connection with the standard of the General education of Latvia in the music
teaching. Analysis of the informal discussion based on the use of playing of recorder in the music lesson.
Modeling of the pupils’ practical activities in music teaching in the primary school.

Results: Methodological techniques are proposed for the development of the basic singing skills using
the playing of recorder, and the creation of the cooperation among the students and their self-expression skills in
the music lessons is encouraged.

A teacher starting the formation of the basic singing skills often in the teaching process faces the
situation, when the majority of the pupils in the class have an insufficiently developed ability to listen and
reproduce the sound using their voice. One of the goals of the music teaching is to create correct vocal skills of
the pupils, placing an emphasis on proper inhalation, creation of sound and also on a posture. Correct
breathing is important both for singing and playing the recorder, but the tune culture is formed by the
interaction of the breathing and posture. These singing aspects have the common characteristics with the basics
of playing the recorder: interaction of breathing and posture forms the timbre of the recorder’s sound.

The pupils initially cannot physically sing a certain pitch, but playing of recorder helps them to obtain a
certain pitch of the sound using their hands, thereby allowing hearing and reproducing the sound, while
simultaneously developing preconditions for the composition of stable melody in the playing of recorder. The
pupils acquire the note reading skills simultaneously with the learning of proper breathing and blowing in. In
order for the pupils to easier comprehend the recording of the note rhythm, they are offered to play simple
rhythm examples, gradually increasing the number of ledger lines until a full staff is reached. Such method of
learning to read the notes allows comprehending that the same melody can be played at different pitches.

Any sound is always perceived and processed together with its duration and timbre (Griffin, 2007), so
the combination of the sound of playing the recorder and singing gives an additional impulse to the pupils’
auricular centre. The timbral differences of the sounds of recorder and human voice are processed in different
areas of the brain — the secondary and associative; therefore it is reasonable to assume that the combination of
playing the recorder and singing stimulates the brain activity, based on the research of M. Tervaniemi and
I. Winklera (Tervaniemi & Winklera, 1997).

The use of the playing of recorder in teaching music is not new in the music education. In the middle of
20™ century, it was popularized in their philosophies of teaching music by Karl Orff, Schinichi Suzuki and Zoltan
Kodaly. The playing of recorder is not difficult, it does not create problems for the pupils, but brings them joy
and satisfaction about their playing skills. This factor is therefore one of the most important for the creation of
positive self-expression skills and motivation during the music lesson. Based on the opinion of B. Teplov
(Tennos, 1947), the musical talent is formed in the childhood and it manifests itself in the pupil’s attitude
towards the music: he or she likes or dislikes it.

Combining the singing skills with the playing of recorder in the music lesson brings the joy to the pupils
about their ability to play and creates the positive motivation. A teacher develops a vocal and instrumental
musical score, encouraging all pupils to participate in playing music, thereby creating a situation, when each
pupil achieves a positive result in accordance with his or her specific playing skills. The creation of skills to play
in the group is equally important. Learning to read the notes in the staff is the beginning for the creation of
polyphony in the music teaching. The teacher using the singing and playing of recorder skills may form the
vocal, vocal and instrumental or instrumental groups. The pupils during the playing of recorder listen to the
pitch of the sound and form a precise musical sound of the recorder.
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The goal of the study: to find out the opinion of the teachers of music regarding the possibilities to use
the playing of recorder in teaching music. The methods used in the study: informal discussion of the target
group. The group at the beginning of the discussion is asked to share its experience and provide the comments
regarding the use of playing of recorder in teaching music.

The following results were gathered after summarizing the opinions and arguments expressed during
the discussion of the group:

e all members of the target group are familiar with the playing of recorder;

¢ 5 respondents admit that they play the recorder, 2 respondents have the basic skills of playing the
recorder, and 1 respondent does not know how to play the recorder;

¢ 4 respondents use the playing of recorder in music teaching, but only one respondent has used the
elements of playing the recorder in teaching of the singing skills;

¢ 1 respondent has decided to use the playing of recorder in music teaching during the next school year;

¢ all respondents consider the playing of recorder as a supplemental method, which can be used in music
teaching;

e all respondents admit that the playing of recorder facilitates the development of pupils’ musical
hearing;

¢ 6 respondents believe that the learning to play the recorder in a music lesson is a time — consuming
learning method, because there is already limited time for teaching the curriculum;

¢ 3 respondents using the recorder in the teaching process believe that the introduction of playing the
recorder in the music teaching is not useful, because the recorders available to the pupils do not allow
playing in unison;

¢ 1 respondent expressed an opinion that the playing of recorder can be used in the music lesson only by
working with a previously prepared selection of pupils.

The following negative and positive arguments were gathered after summarizing the opinions and
arguments provided during the group discussions:

o the pupils buy the recorders manufactured by different companies, therefore their timbral sound may
differ, and the pitches of the sounds, which are not always identical, do not allow reaching a perfect
unison;

o different fingering of the recorders (German recorders and baroque recorders) makes the learning
process difficult. The pupils observing each other’s finger movements often learn to play incorrect
pitches of the sounds, which are difficult for the teacher to control during the beginning stage of
learning to play the recorder.

o traditional teaching methods are more useful and easier to apply in music teaching.

The teachers of music relying on their personal experience, however, confirm the positive aspects of
using the playing of recorder in teaching music for the first grade pupils:

o playing of recorder facilitates the development of the pupils’ musical achievements, especially the
development of musical hearing of the pupils;

o facilitates the development of the pupils’ self-expression skills, because playing of recorder allows
each pupil accomplishing his/her individual artistic potential.

o the playing of recorder in teaching music facilitates the development of the pupils both from the
teaching and psychological point of view.

It can be concluded by comparing the musical development of the pupils from 3 different classes that
the musical development is the highest in the classes using the playing of recorder in their music lessons. This
conclusion is also affirmed by the number of pupils in each class participating in the groups of amateur
performance. The number of such pupils is the highest in the classes with the elements of playing the recorder in
teaching music. Therefore it can be concluded that the process of teaching music creates a positive motivation,
which facilitates the necessity for an emotional musical experience for pupils, as well as the tendencies of
creation of a collective body of the class and the cooperation skills among the pupils.

Keywords: music teaching, music lesson, singing skills, playing of recorder.

levads

Dziedasanas prasmju un vokalo pamatiemanu attistiSana ir svariga miizikas stundas
sastavdala, kurai skolotajam nakas veltit daudz laika. Tomér miizikas stundas organizacija
ietver ne tikai dziedaSanas prasmju attistiSanu, bet arT miizikas valodas elementu, noSu raksta
apguvi, ka arT miizikas klausiSanos un radosas darbibas miizika. Lai nodroSinatu efektivu
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macisanas procesu, jamekle jaunas interaktivas metodes, lidzekli un pape€mieni (Townsend,
Otero, 1999).

Ka papildelementu, kas uzlabo mizikas stundas kvalitati un palidz veiksmigak apgut
obligato miizikas macibas saturu, autore mizikas maciba iesaka izmantot blokflautas spéli.
Blokflautas sp€le ir vienkarsi apgtstama. Blokflautu ir iesp&jams viegli pielagot miizikas
maciba, t. sk. dziedasanas prasmes un nosu lasisanas iemanu veidoSana. Blokflautas spéle nav
sarezgita, ta skoléniem nesagada grutibas, bet rada pricku un gandarfjumu par savam
muziceSanas prasmém. TieSi Sis faktors ir viens no noteico$ajiem pozitivu paSizteikSanas
prasmju un motivacijas veido$anai muzikas stunda. Balstoties uz B. Teplova (Terios, 1947)
atzinam, muzikalitate veidojas b&rniba un izpauzas skoléna atticksmé pret muziku: patik vai
nepatik.

Raksta meérkis — izvértét un piedavat metodiskus panémienus blokflautas spéles
realizéSanai mizikas maciba 1.klases skoléniem, lai sekmigak attistitu pamatiemanas
dziedasana.

Petijjuma metodes: pedagogiskas un psihologiskas literatiiras par blokflautas spéles
iesp&jam miizikas maciba analize, miizikas macibas procesa verosana un analize, personiskas
pieredzes refleksija, saistiba ar Latvijas Vispargjas pamatizglitibas standartu miizikas maciba.
Neformalas diskusijas analize par blokflautas spéles izmantoSanu mizikas stunda. Skoleénu
praktiskas darbibas modeléSana muzikas maciba sakumskola.

Rezultati: piedavati metodiski papémieni dziedaSanas pamatprasmju veidosanal,
izmantojot blokflautas spéli, veicinata skolénu sadarbibas prasmju veidoSana miizikas stunda.

Blokflautas spéeles veésturiskais apskats

Blokflauta ir Joti sens, koka piiSamo instrumentu saimei piederoSs miizikas
instruments, saukts ari par svilpes flautu vai anglu flautu. Sis mazikas instruments ir viens no
paSiem senakajiem puiSaminstrumentiem, kas loti tala pagatné tika izmantots medibu ritualos.
Laika gaita instruments ir attist7jies un mainijies, dazados laika periodos tam bijusas dazadas
uzbtives. No citiem koka ptiSamo instrumentu saimes instrumentiem tas atSkiras ar septiniem
caurumiem jeb gaisa sprauslam skanas augstumu fikséSanai, apak$gjo vienu vai divus biezi
dubultojot, lai varétu spélét pustonus. Sada veidola instruments pazistams kop$ 14. gs.
Maisdienas blokflautas ir izgatavotas no koka, plastmasas, bet senak pat no zilonkaula.

Blokflauta savu popularitati ieguva viduslaikos. Ta tika izmantota baroka laikmeta
komponistu darbos. No 16. [idz 18. gs. blokflauta ir galvenais flautas veids Eiropa. Pieméram,
J.S.Bahs, G.F.Telemans, A.Vivaldi un H.Persels izmantoja blokflautas skangumu
atdarinot pastoralas ainas, brinumainus notikumus, béru, laulibas, milas ainas sava miizika.
Velak, attistoties koka piisSamo mizikas instrumentu saimei, blokflautas popularitate ztd, bet
atkal uzplaukst 20. gs., dal&ji istenojot agrinas muzikas vésturiska atskanojuma interpretaciju.
Misdienas ir sastopamas un tiek izmantotas septinas dazadu izméru blokflautas (Phypers,
2012). Tomér vispopularakie blokflautu saimé ir cilvéka balsij (soprans, alts, tenors, bass)
atbilstosi muzikas instrumenti (skat. 1. att.).
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Blokflauta ir loti pateicigs instruments, apgtistot muzic€Sanas pirmsakumus. Spéle uz
blokflautas ir vienkarsa, ta ir piem&rota amatieriem. Miisu sabiedriba blokflautu uztver ka
bérnu instrumentu, biezi — pat rotalu instrumentu. Tomér arT daudzi profesionali ir iecienijusi
instrumenta pietickami plaSo diapazonu (skat. 2. att.).
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2. attéls. Blokflautu saimes diapazons (Recorder (musical instrument))

Miizikas pedagogija blokflautas spéles izmantoSana mizikas maciba nav jaunums.
20. gs. vidii to savas miizikas macibas filozofijas popularizé Karls Orfs (Orff), Sini¢i Suzuki
(Suzuki), Zoltans Kodali (Kodaly).

Zoltans Kodali muzikas macibai izmanto vokalu pieeju. Vins uzskata, ka vienigais
veids, ka izprast kada ir miizikas ideja, ir caur dziedasanu saprast melodiju, harmoniju, ritmu.
Balss ir ne tikai originals instruments, bet arT vienigais veids, ka skolotajs var redzét skoléna
muzikalo izaugsmi un spriest par skoléna izpratni. Blokflautas tiek izmantotas mizikas
macibas sakuma pakapés, bet tikai kopa ar dziedasanu (Howell, 2012).

Blokflautas izmantoS§ana miizikas stunda

Miizikas stunda sakumskola, 1pasi 1. klasg, ir virzita uz dziedaSanas, ka ar1 skolénu
vokalo pamatiemanu attistiSanu. Uzsakot macibas 1. klas€, mainot macibu vidi no pirmskolas
1zglitibas iestades uz visparizglitojosu izglitibas iestadi, skoléni biezi apjik dazado skanu un
trokSnu jukli. Skoléni ar miiziku, dziedaSanu visbiezak saskaras klausoties miizikas ierakstus
multimedijos, kuros izv€las klausities sakumskolas skolénam gan saturiski, gan melodiski
griiti uztveramus muzikas ierakstus. Skolotajam, uzsakot dziedaSanas pamatiemanu veidoSanu
macibu procesa, nakas saskarties ar situaciju, kura lielakajai klases dalai ir vaji attistita
prasme ieklausities un reproducét skanu ar balsi, jo skoléniem vE&l nav izveidojusies
fonematiska dzirde. A. Zaporozecs (3amopoxeu, 1986) uzskata, ka praktiska darbiba ir
vieniga iesp&ja muzikalas dzirdes attistiSanai un sekmésanai. Ikdienas dzivé skoléni tikpat ka
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nedzird realu cilvéka dziedasanu, jo musdienu straujaja dzives ritma gimenés maz laika velta
tradicionalai muzicéSanai.

Viens no miizikas macibas mérkiem ir veidot skoléniem pareizas vokalas iemanas,
akcentgjot uzmanibu uz pareizu ieelpu, skanas veidoSanu, arT staju. Skoléna staja ir viens no
tiem nosacijumiem, kura ievéroSana sekmé gan elpas, gan topa veidoSanu. Pareiza elpa ir
svariga gan dziedaSanai, gan blokflautas spélei, bet tona kultiira veidojas ka elpas, stajas
mijiedarbiba. TieSi Siem dziedasanas aspektiem ir kop&jas iezimes ar blokflautas spéles
pamatiem: elpas un stajas mijiedarbiba veido blokflautas skang€juma tembru.

Jebkura skana vienmer tiek uztverta un apstradata kopa ar tas skané€Sanas ilgumu un
tembru (Griffin, 2007), tatad, apvienojot blokflautas skangjumu ar dziedasanu, tas sniedz
skolénu dzirdes centram papildus kairinajumu. Blokflautas un cilvéka balss skanu tembralas
atSkiribas tiek apstradatas dazados smadzenu laukos — sekundarajos un asociativajos, tapec
var uzskatit, ka blokflautas spéles un dziedaSanas apvienojums sekmé& smadzenu darbibas
aktivitati, pamatojoties uz M. Tervaniemi un I. Vinklera (Tervaniemi & Winklera, 1997)
petijumiem.

Lielakajai dalai skolénu patik macities blokflautas spéli, jo tas nav sarezgiti un ir
aizraujoSi. Blokflautas spéles macibas sakuma ir svarigi apgiit ieplitienu un prast precizi
nosegt flautas caurumus jeb gaisa sprauslas.

Sakotngji dziedot skoléni nespgj fiziski noturét konkrétu skapas augstumu, bet
blokflautas spéle lauj skolénam ar roku palidzibu fiksét konkrétu skanas augstumu, tadejadi
laujot sadzird€t un reproducét skanu, vienlaicigi radot priekSnoteikumus noturigas melodijas
veidoSanai blokflautas sp&l€. Vienlaicigi ar elpas un iepiitiena veidoSanu blokflautas spele,
skoléni apgiist nosu lasiSanas iemanas. Tas saskan ar Z. Kodali (Kodaly) muizikas maciSanas
filozofiju, ka viens no galvenajiem miizikas macibas mérkiem ir muzikas valodas elementu
apguve saistiba ar iek$€jas dzirdes attistibu (Howell, 2012). Mizikas pedagogija pienemts, ka
berna balss attistiba sakas ar pirmas oktavas vidusdalu (Medins, 1958). Lai skoléni vieglak
uztvertu nosSu ritma pierakstu, skoléniem piedava spelét vienkarSus ritma piemeérus,
izmantojot vieglak reproducgjamos skanu augstumus, neizmantojot Iinijkopu (skat. 3. att.).

JJJJJIJJdJ) ]

3. attéls. Ritma piemers

Nakosais solis noSu pieraksta lasiSanas apguvé ir melodijas uz vienas skanas
solfedz€Sana un/vai atskanoSana uz blokflautas, nenoradot konkrétu noSu augstumu.
Skoléniem piedava noSu rakstu, izmantojot vienu nosu liniju, lai raditu izpratni par jédzienu
,hotis uz Iinijam”, ,,notis virs linijam” (skat. 4. att.) un ,,notis zem linijam”.

JJJJJIJJJ].

4. attels. Notis virs Iinijam

Velak, pakapeniski palielinot noSu liniju skaitu Iidz pilnai Imijkopai, skoléni apgiist
jédzienus ,,notis starp Iinijam” (skat. 5. att.).

J 1 Jlmd

@ ® e =

5. att€ls. Notis starp linijam
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Sads noSu lasiSanas prasmju apguves panémiens Jauj saprast, ka viena un ta pati
melodija var skan&t dazados augstumos. Respektivi, tiek veidoti pamati relativaja solmizacija
un melodiju transponéSana citas tonalitatés, kas saskan ar Z. Kodali (Z. Kodaly) relativas
solmizacijas metodisko pieeju.

Piedavatais darba panémiens Jauj skoléniem gan solfedz&t, gan spelét uz blokflautas
vienkarSus motivus un melodijas. Sekmigi muzic€ ari tie skoléni, kuriem v&l nav izveidojusas
dziedaSanas pamatiemanas, kuri nesp&j reproducét skanas augstumu, kuri ,,rac”.

Kombingjot dziedasanas prasmes ar blokflautas spéli, miizikas stunda veidojas
situacija, kas skolénos veicina prieku par muzic€Sanu un pozitivas motivacijas veidosanos.
Skolotajs veido vokali — instrumentalu miizikas partitiiru (skat. 6. att.), rosinot visus skolénus
iesaistities muzicéSana un veidojot situaciju, kura ikviens skoléns sasniedz pozitivu rezultatu
atbilstosu vina konkrétajam muzic€Sanas prasmém.

Tikpat svariga ir grupas muzic€Sanas prasmju veidoSana. Spélgjot blokflautu, skoléni
ieklausas skanas augstuma un veido precizu blokflautas skan€umu, akurati nosedzot
instrumenta caurumus jeb gaisa sprauslas. Vienbalsigu melodiju SpéléSana grupa uz
blokflautas sekmé& skolénu dzirdes attisttbu un unisona veidoSanos dziedaSanas prasmju
veidoSana.

Kad skoléni ir sapratusi noSu rakstibas principus uz/zem/virs Iinijam, pakapeniski
izveido linijkopu. Nosu raksta linijkopas apguve ir sakums daudzbalsibas veidoSanai miizikas
maciba. Izmantojot dziedasanas un blokflautas sp&léSanas prasmes, skolotajam ir iespgja
veidot vokalus, vokali—instrumentalus un instrumentalus ansamblus.

AN J
) J

Balss

JJ .

|
Bloklauta P

6. att€ls. Vokali — instrumentala partitiira

Skolotajam tas nav viegls uzdevums, jo nepiecieSams koordinét skolénu centienus
spelét blokflautu, izmantojot individualu pieeju skoléniem, pieméram, dazadas sarezgitibas
partijas, sekojot, lai skoléns spétu sekmigi veikt izvirzito uzdevumu. Apvienojot divas un/vai
vairak blokflautu partijas veidojam orkestra muzic€Sanas pieredzi. Mizikas partitiras
metrisko strukttiru un skapkartu pievieno, kad skoléni izpratusi noSu lasiSanas pamatiemanas.

Pétijuma metodologija

Pétijuma merkis: noskaidrot miizikas skolotaju viedokli par blokflautas spéles
izmantoSanas iesp&jam miizikas maciba 1. klasé. Pétijuma izmantotas metodes: neformala
diskusija. Petijuma respondenti: izveidota fokusgrupa, kuras sastava ir 8 miuzikas skolotaji.
Miizikas skolotaju pedagogiska darba pieredze ir no 2 lidz 25 gadiem, visiem respondentiem
ir iegiita augstaka pedagogiska izglitiba. Fokusgrupas dalibnieki ir savstarp&ji pazistami, kas
lauj moderatoram veidot brivu un atklatu diskusiju. Diskusijas norises vieta: miizikas kabinets
skola. Uzsakot neformalu diskusiju par blokflautas izmantoSanu muzikas maciba, fokusgrupas
dalibnieki tiek iepazistinati ar diskusijas norises kartibu, katrs fokusgrupas dalibnieks tiek
pieregistréts un katram dalibniekam tiek pieskirts identifikacijas numurs. Diskusijas sakuma
grupai tiek piedavats dalities ar savu pieredzi un sniegt komentarus attieciba uz blokflautas
izmantoSanu muzikas maciba. Diskusijas norises laiks: 50 minttes.
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Apkopojot grupas diskusija izteiktos viedoklus un argumentus, tika iegiti Sadi

rezultati:

visi fokusgrupas dalibnieki ir pazistami ar blokflautas spéli;

5 respondenti atzist, ka prot spélét blokflautu, 2 respondenti ir apguvusi blokflautas
spéli pamatprasmju lIimeni, 1 respondents neprot sp&lét blokflautu;

4 respondenti blokflautas spéli izmanto miizikas maciba, bet tikai 1 respondents ir
izmantojis blokflautas spéles elementus dziedaSanas prasmju apguve,

1 respondents nakoSaja macibu gada ir nolémis izmantot blokflautas spéli muzikas
stunda;

visi respondenti blokflautas spéli uzskata par darba panémienu, ko var papildus
izmantot muzikas maciba;

visi respondenti atzist, ka blokflautas spéle sekmé skolénu dzirdes attistibu;

6 respondenti uzskata, ka blokflautas sp€les apguve miuzikas stunda ir laikietilpigs
macibu panémiens, jo macibu satura apguvei jau tapat ir ierobezots laiks;

3 respondenti, kuri izmanto blokflautu pedagogiskaja procesa, uzskata, ka blokflautas
speles organizéSana miizikas maciba nav lietderiga, jo ar skoléniem pieejamajam
blokflautam nav iesp&jams sp&l&t unisona;

1 respondents izsaka viedokli, ka blokflautas sp€li var izmantot mizikas stunda, bet
tikai stradajot ar ieprieks sagatavotu skolénu izlasi.

Secinajumi

Neformalas diskusijas par blokflautas sp€les realizaciju muzikas maciba izkristalizgjas

sekojoSie secinajumi: mizikas skolotdaji nav gatavi izmantot blokflautas sp€li mizikas
maciba, kaut arf atzist tas lietderigumu. Ka galvenie pretargumenti un negativie aspekti tika
mingti:

skoléni iegadajas dazadu firmu razotas blokflautas, kuru tembrali dazadais skangums
un ne vienmé&r identiskie skanu augstumi nelauj veidot perfektu ansambli;
blokflautu atskiriga (vacu blokflautas un baroka blokflautas) aplikatiira traucé spéles
apguvi. Skoléni, verojot viens otra pirkstu kustibas, biezi iemacas spélét nepareizus
skanu augstumus, ko skolotajam blokflautas spéles apguves sakumposma ir griti
kontrol&t;
miuzikas maciba lietderigak un vieglak pielietot tradicionalas macibu metodes.

Tomér mizikas skolotaji, pamatojot ar personigo pieredzi, apstiprina, blokflautas

speles realizacijas miizikas maciba 1. klasu skoléniem pozitivos aspektus:
e blokflautas spéle sekmé skolénu muzikalo sasniegumu izaugsmi, Tpasi muizikas skolenu

dzirdes attistibu;

eveicina skolénu paSizteiksmes prasmju attistibu, jo blokflautas spéle lauj katram

skolénam realizeét savu individualo maksliniecisko potencialu;

e blokflautas spéle miizikas maciba sekmé skolénu izaugsmi gan pedagogiskaja, gan

psihologiskaja aspekta.
Autores pieredzes refleksija parada, ka, veérojot 3 dazadu klasu skolénu muzikalo

izaugsmi, klases, kura miuzikas stunda izmanto blokflautas spéli, muzikala izaugsme ir
vislielaka. So secinajumu ari apstiprina to skolénu skaits, cik skoléni katra klasé piedalas
skolas makslinieciskas paSdarbibas kolektivos. Klasé ar blokflautas spéles elementiem
mizikas maciba sadu skolénu ir visvairak. Tatad, mizikas macibu procesa veidojas pozitiva
motivacija, kas veicina emocionala muzikala pardzivojuma nepiecieSamibu skoléniem, ka ar1
klases kolektiva veidoSanas tendences un skolénu sadarbibas prasmes.
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THE ROLE OF PHILATELY IN MUSICAL EDUCATION AND
CROSS-CULTURAL INTERACTION
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Abstract. In our increasingly diverse societies, it is essential to ensure harmonious interaction among
peoples and groups with plural, varied, and dynamic cultural identities as well as a willingness to co-exist.
Therefore, the fostering of dialogue among cultures and peoples can only occur on the basis of the recognition
of and respect for cultural diversity. In this context, for the dialogue and the interaction across the cultures,
educators need to create educational actions and strategies so that cross-cultural dialogue and interaction may
take place. Philately and music are two tools that can help teachers in that direction.

Philately is the study of stamps, postal history, and other related items. Philately is an incredible
journey into the world of stamps which give a unique view of the history and culture of a country. Stamp
collections entail a wide range of topics. In this paper, we considered it useful to confine to thematics related to
music, musical instruments, great musicians, etc.

The present study aims at showing how specific stamp thematics can be used as a means towards
teaching music and, in particular, history of music; musical instruments; and ethnomusicology. It also aims at
highlighting how students, through observation and research, can discover information about other cultures and
nations by taking up a creative and affordable hobby that is both educational and fun. Last, the present research
focuses on how philately and stamp collections related to music can become an effective educational tool for
teachers and the educational system towards promoting cross-cultural dialogue and interaction.

Keywords: composers, conductors, music, musicians, instruments, orchestras, stamps, pedagogy,
philately.

Introduction

In pedagogy, teaching styles abound. Each style uses a variety of different strategies
(Meyen, Vergason, Whelan, 1996). The style of teaching that a teacher chooses, involves a
number of factors depending on the kind of class s/he teaches, the age of her/his students, and
the size of her/his class. Lecturing is one style of teaching during which the teacher handles
all instruction. The instructor can also incorporate class discussion into lectures so that all of
the material can be examined aloud by the students. Elementary school children are apt to
learn through games and hands-on exercises which stimulate learning. A class of older
students, such as a high school class, can benefit from learning by that class’ students
teaching each other (Strike, 1975).

Teaching also involves a great deal of pedagogical approaches. The type of
pedagogical approach is determined by the strategy, the method, and the technique that each
teacher uses. Some important pedagogical approaches are: (1) The humanist- and pupil-
centred approaches. Carl Rogers saw the main job of a teacher as facilitating learning rather
than direct teaching. He believed that teachers should create supportive learning environments
where pupils would grow to love learning (Rogers, 1962: 60). Rogers found that children
preferred classrooms where they collaborated, carried out their own investigations, and taught
each other. (2) Constructivist teaching (Bruner, 1960: 54) which supports that teachers should
facilitate learning rather than merely tell children what to learn. Pupils are encouraged to be
autonomous learners, the activities must be interactive and pupil-centered, learners are
actively involved in lessons, and there is a democratic feel to the class. (3) The Motivational
approach which maintains that what motivates children is a complex issue (Keller, 1988).
John Keller produced the ARCS model for lesson design based on the work of Abraham
Maslow, who said that people’s behavior is dominated by “needs”. Starting with the need for
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food and water and progressing to needing to feel safe, people next need friendship and a
feeling of self worth. If such needs are met then positive learning can take place and people
could end up achieving self-actualisation. (4) Keller’s model provides for positive learning
which argues that attention can be gained by a stimulating question, a thought-provoking
reading, or a video clip employing relevance-use language and examples familiar to each
teacher’s pupils (Keller, 1987). Further, teachers must safeguard the self-confidence of
students by making sure that the content is not too challenging. Coming to the end of this
learning experience necessitates satisfaction, in other words, students need to be rewarded
with a sense of achievement.

Aim

In our increasingly diverse societies, it is essential to ensure harmonious interaction
among people (Vygotsky, 1978: 79) and groups with plural, varied, and dynamic cultural
identities as well as a willingness to co-exist. Therefore, the fostering of dialogue among
cultures and peoples can only occur on the basis of the recognition of and respect for cultural
diversity. In this context, educators need to create educational actions, strategies, and
techniques so that cross-cultural dialogue and interaction may take place. Philately and
stamps can be a powerful and flexible tool that can help us develop new actions, strategies,
and techniques. All theories mentioned above stand to benefit from using stamps as a teaching
technique. Philately is defined as the study of stamps and postal history and other related
items. Philately is an incredible journey into the world of stamps which give a unique view of
the history and culture of a country. Stamp collections cover a wide range of topics. The aim
of our research is to study how stamps can be used as a pedagogical tool.

Methodology

Our research is mainly supported by online sources of registered stamps to which
students have easy access. In the first part of this study, we considered it useful to carry out a
survey of the stamps that students may find online. We also considered it useful to confine to
some specific thematics related to music, instruments, musicians, composers, conductors,
orchestras, and operas. Today, the Internet can play an important tool in education. In
combination with an interactive whiteboard teachers can teach their students a great deal of
things while keeping their interest alive. In the second part of the present paper, we conduct
an analysis of how the above topics can be used in music classes and school classes in
general. In the third part of the present paper, we make a synthesis of all the information our
research gathered by making important conclusions.

Materials

Our research on the Internet leads to an enormous amount of information. The number
of music-related stamps worldwide is dizzying at best. In Table 1 we show some of the results
our Internet search had. This table shows a different internet address for each musical topic.
Those addresses are a treasure trove of stamp images from countries all over the world. Each
site has the basic material needed by the teacher. However, one problem encountered on those
sites is that the way their material is organized leaves much to be desired. What is more,
educational purposes are entirely left out.
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Table 1
Online sources

Topic

URL address

Instruments

https://www.google.gr/search?q=stamp-+instruments&rlz=1C1CHNY _elGR370G
R370&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ei=DupqUY XYHqip4ASRmIDoD
Q&ved=0CFgQsAQ&biw=1280&bih=675

Musicians

https://www.google.gr/search?g=stamp-+instruments&rlz=1C1CHNY_elGR370G
R370&tbm=isch&tho=u&source=univ&sa=X&ei=DupqUY XYHqip4ASRmIDoD
Q&ved=0CFgQsAQ&biw=1280&bih=675#rlz=1C1CHNY_elGR370GR370&tbm
=isch&sa=1&g=stamp+musicians&og=stamp+musicians&gs_l=img.12...111612.1
54999.0.157167.32.26.6.0.0.0.136.3021.2j24.26.0...0.0...1¢.1.9.img._M69Gvlalko
&bav=on.2,or.r_cp.r_gf.&bvm=bv.45175338,d.d2k&fp=d6a72c95cc96dc2c&biw
=1280&hih=675

Orchestras

https://www.google.gr/search?g=stamp-+instruments&rlz=1C1CHNY_elGR370G
R370&tbm=isch&tho=u&source=univ&sa=X&ei=DupqUY XYHqip4ASRmIDoD
Q&Vved=0CFgQsAQ&biw=1280&bih=675#rlz=1C1CHNY_elGR370GR370&tbm
=isch&sa=1&q=stamp+Orchestra&oq=stamp+Orchestra&gs_l=img.3...3665.7071.
3.8159.10.9.1.0.0.0.155.1138.0j9.9.0...0.0...1¢.1.9.img.hk3rlgU_w4&bav=on.2,or.
r_cp.r_gqf.&bvm=bv.45175338,d.d2k&fp=d6a72c95cc96dc2c&biw=1280&bih=67
5

Operas

https://lwww.google.gr/search?q=stamp+instruments&rlz=1C1CHNY _elGR370G
R370&tbm=isch&tho=u&source=univ&sa=X&ei=DupqUY XYHqip4ASRmIDoD
Q&ved=0CFgQsAQ&biw=1280&bih=675#rlz=1C1CHNY _elGR370GR370&tbm
=isch&sa=1&q=stamp+Opera+&og=stamp+Opera+&gs_I=img.3...21139.22222.7.
22820.6.6.0.0.0.0.122.717.0j6.6.0...0.0...1¢.1.9.img.SauJW4NbxtY &bav=on.2,or.r
cp.r_gf.&bvm=bv.45175338,d.d2k&fp=d6a72c95cc96dc2c&biw=1280&bih=675

Jazz

https://www.google.gr/search?g=stamp-+instruments&rlz=1C1CHNY _elGR370G
R370&tbm=isch&tho=u&source=univ&sa=X&ei=DupqUY XYHqip4ASRmIDoD
Q&ved=0CFgQsAQ&biw=1280&bih=675#rlz=1C1CHNY _elGR370GR370&tbm
zisch&sa=1&q=stamp+Jazz&oqg=stamp+Jazz&gs_|=img.3...27944.31048.9.31621
.10.10.0.0.0.0.151.1272.0j10.10.0...0.0...1¢.1.9.img.wj2052ywODO0&bav=0n.2,or.
r_cp.r_gf.&bvm=bv.45175338,d.d2k&fp=d6a72c95cc96dc2c&biw=1280&bih=67
5

Composers

https://www.google.gr/search?g=stamp-+instruments&rlz=1C1CHNY_elGR370G
R370&tbm=isch&tho=u&source=univ&sa=X&ei=DupqUY XYHqip4ASRmIDoD
Q&ved=0CFgQsAQ&biw=1280&bih=675#rlz=1C1CHNY _elGR370GR370&tbm
zisch&sa=1&qg=stamp+composers&og=stamp+composers&gs_l=img.3...49038.53
851.15.54540.22.22.0.0.0.0.139.2761.0j22.22.0...0.0...1¢c.1.9.img.R1VK_ZsSUAES8
&bav=on.2,or.r_cp.r_gf.&bvm=bv.45175338,d.d2k&fp=d6a72c95cc96dc2c&biw
=1280&hih=675

Conductors

https://www.google.gr/search?g=stamp-+instruments&rlz=1C1CHNY _elGR370G
R370&tbm=isch&tho=u&source=univ&sa=X&ei=DupqUY XYHqip4ASRmIDoD
Q&ved=0CFgQsAQ&biw=1280&bih=675#r1z=1C1CHNY_elGR370GR370&tbm
=isch&sa=1&q=stamp+conductors&og=stamp-+conductors&gs_l=img.3...24956.2
9982.17.30457.19.17.2.0.0.0.292.1975.4j11j2.17.0...0.0...1¢.1.9.img.pzuCWmnzu
MM&bav=on.2,or.r_cp.r_qf.&bvm=bv.45175338,d.d2k&fp=d6a72c95cc96dc2c&
biw=1280&bih=675

Another serious problem is that teachers may not be quite conversant with what is
happening around the globe. For example, in the image below (Figure 1) we give a small
example of the musical instruments of Gambia. How many of us educators are that
knowledgeable about the musical instruments and music of Gambia?
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Figure 1. From the “instruments” online resources

Results

The basic task set before and question posed to teachers is: How can they use this
educational material appropriately? To do this, teachers need to design some training
activities. In the table below (see Table 2), we propose a series of educational activities
teachers can use. These educational activities resulted from (1) the analysis of the musical
topics; and (2) the fact that the student must become involved in the learning process.

These training activities can be a very important tool for the teacher. The teacher can
use any of the pedagogical approaches s/he wants (as mentioned at the beginning of the
article) and can also develop a new classroom “culture”. Through this new culture, students
will learn to employ works of art to get information about the world. Through these activities,
students can participate, observe, compare, understand, learn, work, and think. A lesson
which uses stamps acquires interest for the students who can learn a lot about other countries
in the most delightful way. Our personal teaching experience in this area was the principal
motivation behind the present article.

Table 2
Pedagogical activities using stamps

Topic Activity
o Observation of the instruments concerning
= the production of sound

Instru- = the material
ments o Classification of the instruments (Hornbostel-Sachs) in the following
categories:

= ldiophones (Instruments which produce sound by vibrating themselves)
= Membranophones (Instruments which produce sound via a vibrating
membrane)
= Chordophones (Instruments which produce sound via vibrating strings;
= Aerophones (Instruments which produce sound via vibrating columns of
air)
= Electrophones (Instruments which produce sound electronically)
o Find important musical instruments of the countries chosen
o Study ethnological elements of each country seeking information on the
Internet
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Instru- o Search for information of the relevant countries
ments o Search for information and videos on Youtube about musicians who play
these instruments

o Classify musicians by country of origin
o Classify musicians by musical period
Musicians | o Classify each musician’s music by musical genre
o Find out more details about the lives of those musicians
o Look for important musical works on Youtube
o Discover the orchestral world
Orchestras | o Learn about the structure of Orchestra
o Learn about the categories of musical instruments
o Listen to important recordings on Youtube
o Study the great singers of opera and categorise by country
Operas o Learn about the most important operas
o Find information about opera houses
o Listen to important interpretations and to the voice of important singers on
Youtube
Look for important jazz musicians
Find the important Jazz periods
Learn about Jazz periods
Listen to important recordings of jazz on youtube
o Classify composers:
Composers o by country
o by music period
o by style
o Learn about each composer’s life
o Classify composers:
Conductors o by country
o by music period
o by style
o Learn about each composer’s life
o Learn about major concerts and presentations

Jazz

O O O O

Summary

In the present study we have seen how specific stamp thematics can be used as a
pedagogical tool for teaching music and more specifically history of music, musical
instruments, and ethnomusicology. Table 1 shows some online source for teachers and
students. Table 2 presents a series of important pedagogical activities using stamps. Those
activities aim at highlighting how students, through stamps observation and research can
discover information about music and music-related topics. This article also helps us in
understanding how students, through stamps, can discover other cultures and nations and
acquire an affordable hobby that is both educational and fun. In conclusion, we can confirm
that art can prove very useful in the education. Philately and music-related stamp collections
can be a major and effective educational tool for teachers and the educational system itself in
promoting cross-cultural dialogue and interaction. Last, this pedagogical approach using
stamps can bring students closer to philately. Students will learn how to collect stamps,
become familiar with several collections, ways of observation, and the artistic value of the
stamps.
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Kopsavilkums. Misdienu atSkirigaja sabiedriba ir svarigi nodroSinat harmonisku mijiedarbibu starp
cilvékiem un grupam ar daudzam, dazadam un dinamiskam kultiuras identitatem ka ari velmi pastavet lidzas.
Tadeéjadi dialoga starp kultiram un cilvékiem veicinasana var notikt tikai, balstoties uz kulturalas daudzveidibas
atzisanu un cieniSanu. Pedagogiem vajadzétu veidot izglitojosus pasakumus un stratégijas, lai starpkultiiru
dialogs un mijiedarbiba varetu notikt. Filatelija un mizika ir divi lidzek[i, kas var palidzet skolotajiem Saja
virziena. Filatélija ir pastmarku, pasta vestures un citu ar to saistitu lietu petiSana. Filatélija ir neticams
celojums pastmarku pasaulé, kas dod unikalu ieskatu valsts kultird un vésture. Pastmarku kolekcijas ietver sevi
plasu téemu klastu. Autors uzskata par lietderigu Saja raksta aktualizét tematiku saistitu ar muziku, mizikas
instrumentiem, slaveniem miizikiem utt. Peétijuma mérkis ir atklat, ka ipasa pastmarku tematika var tikt
izmantota ka macibu lidzeklis mizika un, jo ipasi, miizikas vésture, miizikas instrumentos un etnomuzikologija.
Ta meérkis ir art atklat, ka studenti, izmantojot noveroSanu un pétniecibu, var atrast informdciju par citam
kultiram un nacijam, uzsakot radosSu un pieejamu hobiju, kas ir gan izglitojoss, gan izklaidéjoss. Visbeidzot, Sis
petijums atklaj, ka filatélijas un pastmarku kolekcijas, kas saistitas ar miiziku, var klit par efektivu macibu
lidzekli skolotdjiem un izglitibas sistémai, lai veicinatu starpkultiru dialogu un mijiedarbibu.
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TOTALITARISMS UN MUZIKA 20. GADSIMTA KONTEKSTA
Totalitarianism and music in the context of the 20™ century
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Abstract. The article Totalitarianism and Music evaluates the system of totalitarianism and realization
of its ideologies in arts. The article does not aspire to provide comprehensive and detailed analysis of
totalitarianism, its purpose is to create an informed impetus for further in-depth studies of totalitarianism, the
objectives are to (1) comprehend the totalitarian systems and the musical culture politics established in 1930ies
by the most notable examples of totalitarianism — USSR and Germany (3™ Reich), (2)to compare these
examples, highlighting the main ideological conceptions of the realization of the aforementioned culture politics
(socialistic realism, songs of masses, degenerate music, censorship, ceremonial, music outside the law, et al),
(3) to observe differences and similarities in the perceptions of the ideological criteria of ‘“correct” art
(principle of party and principle of nationalism), (4) to define the place and role of the artist — creative
personality — in these systems. The work employs methods based on research of scientific and journalistic
sources, audio and video documents that capture processes of the given time period, personal competencies of
composer and conductor, as well as other available materials.

The conclusion of the article offers a comparison of similarities and differences of music politics in
totalitarian systems. Fundamentally, several similar totalitarian ideologies and mechanisms of artistic control
exist; differences hide within their realization and concept of priorities, as well as in the general perception and
view of culture politics.

Music and arts are subject to control exerted by party and ruling elite; the term music outside the law is
clearly defined. Musical and ideological upbringing objectives facilitate its purpose for wide social strata (music
in factories, for town squares, for working people, etc). The relative competence of the leaders (Y. Stalin and
A. Hitler) in music history and musical processes, their general interest in music and arts, as well as desire and
pleasure to act as “enlightened rulers” facilitated spreading of specific musical taste and comparatively
proficient evaluation of musical tendencies, as well as valid concept definitions. The “ideological” composer of
both systems was Beethoven, confirming the universal nature of his music.

In the Soviet Union the mass musical education was realized through new music of social realism,
reflecting the ideology of the regime. The culture politics of the 3" Reich prioritized values of classical music.
The USSR differentiated music and art according to their ideological characteristics, declaring the aesthetics of
social realism and mass songs the cornerstones of its culture ideology. In Germany, however, music and arts
were differentiated according to national characteristics (degenerate art). In contrast with the communist
ideology of ceremonial and commissioned music, Germany forbids composition of dedications to individuals or
to party. The juxtaposition of mass song and academic music, as well as the contrasting attitudes towards
innovative elements in art are the most significant differences between both totalitarian culture politic systems.

Keywords: Anti-Semitism, Censorship, Ceremonial, Degenerate Music, Language of Art, Music
Outside the Law, Party Nature, Social Realism, Song of Masses, Folk, System of Signs, Text and Subtext,
Totalitarianism.

levads

20. gadsimta miizikas vésture piedava loti daudzveidigu, kontrastainu un savstarpgji
izsleédzoSu panoramu. Ta jutekliski parkarsuso ekspresionismu nomaina antiemocionalais un
racionalais neoklasicisms, nerealo viziju un izjiitu parnemto impresionismu noraida skaudrais,
lietiskais un pat brutalais futiirisms, fovisms un urbanisms. Tacu 20. gadsimta mizikas
konteksta 1pasa vieta ir 20.-30. gadu miuzikas un makslas virzieniem, kas divu pasaules
starpkaru posma provoc€ja un inici€ja gan totalitaro politisko sist€mu rasanos, gan ari So
sisttmu saistito mizikas un makslas procesus, kad politikas ietekme uz makslu bija
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noteicoSaka par individualajam makslinieciski estétiskajam nostadném. Fasisms Italija
(B. Musolini), nacionalsocialisms Vacija (A. Hitlers) un komunisms Padomju Savieniba
(J. Stalins) sekmg&ja un rosinaja savdabigas miizikas kulttiras un muzikas politikas rasanos, kur
diktatoru un vadonu noteiktads ,,makslinieciskas prasibas” daudzas miizikas un makslas
vertibas padarija ,,arpus likuma” (Meri, 2011).

Raksts , Totalitarisms un mizika 20. gadsimta konteksta” izverté totalitarisma
sistémas un tas ideologijas realizaciju maksla. Raksts nepretendé uz vispusigu un detalizétu
totalitarisma analizi, ta meérkis ir radit informativu impulsu talakam un detalizétakam
totalitarisma studijam; uzdevumi: 1) rast priekSstatu par totalitarisma sistémas un tas
spilgtako izpausmju, PSRS un Vacijas (3. Reiha), 30. gadu veidoto miizikas kultiirpolitiku,
2) veidot to salidzinajumu, noradot uz galvenajam tas realizacijas ideologiskajam nostadném
(socialistiskais realisms, masu dziesma, degeneratu miizika, cenziira, ceremonials, miizika
arpus likuma u.c.), 3)veidot salidzinajumu, noradot uz kopigajam un atSkirigajam
izpausmém makslas ,,pareizuma” ideologiskaja kritérija (partejiskuma princips un nacionalais
princips), 4) aktualizét makslinieka — radoSas personibas vietu un lomu $ajas sist€émas. Darba
izmantotas metodes balstas uz zinatniskas un publicistiskas literatiiras materialu p&tniecibu,
audio un video dokumentiem, kas liecina par attieciga laikmeta norisém, ka ari uz komponista
un dirigenta kompetenci un pieejamajiem materialiem.

Totalitarisma definicija

Totalitaro sist€ému un totalitarisma definicija ir nodarbinajusi zinatnieku un politologu
pratus jau tulit peéc Otra pasaules kara, kura noslégums ieziméja radikalu pasaules pardales un
ietekmes sferas modeli. Totalitarismu, ka norada Dz. Talmons, ir pétijusi tadi pasaulslaveni
prati ka Hanna Arente, Karls Popers, Ludvigs fon Mizess, Karltons Heiss, Ernsts Nolte,
Huans u. c. (Talmons, 1993), kuri defin€ totalitarismu un norada uz piecam galvenajam ta
pazimém: ,,Totalitarisms ir reZims, kura valsti parvalda bez sabiedribas Iidzdalibas, [émumi
totalitarisma tiek pienemti bez saskanosanas ar sabiedribas vairakumu; nozimigakas socialas,
ekonomiskas un politiskas darbibas totalitara rezima kontrolé valsts.” (Totalitarisms, 2013).
Biitisku ieguldijumu un papildinajumu totalitarisma izpé&teé piedava politologs K. J. Fridrihs un
polu izcelsmes ASV sabiedriskais darbinieks, ,,auksta kara” ideologs, bijusais ASV valsts
sekretars Z. Bzezinskis, kur§ blakus politiskajam un socialajam totalitarisma pazimém iezimée
arT makslas un kultiiras jomu skaroas problémiezimes (Friedrich, Brezezinski, 1956: 7). Sis
pazimes raksturo totalitaras sist€émas ka milzigu radosas un makslinieciskas dzives un sferas
kontroles aparatu, padarot aktualu jautajumu par makslinieka un rado$as personibas
eksistences nosacijumiem $ajas sist€émas.

Makslinieka vieta, siittba un loma totalitarajas sistémas

Sava fundamentalaja pétijuma ,,Stalins un rakstnieki” krievu rakstnieks B. Sarnovs
(Capnos, 2011) analizg ne tikai Stalina laika rakstnieku un dzejnieku dailrades vietu un ievirzi
PSRS totalitaras sistémas konteksta’, bet ari norada uz 1paso radoso profesiju parstavju vietu
un darbibas nosacijumiem, noradot uz miizigo neatrisinamo konfliktu starp makslinieku un
varu un varas centieniem virzit makslinieku ,,pareizaja gultné”. Vin$ norada, ka maksliniekam
visu laiku jalaipo starp popularitati vai godigumu, starp konfrontaciju vai kompromisu,
izmantojot gan TpaSo muzikas Ezopa valodu, gan zemtekstus un muzikalos slepenrakstus, uz
ko norada ar1 izcilais krievu semiotikis J. Lotmans (Jlorman, 2010). Miizikas izteiksmes
lidzeklu un satura piedavajuma konfrontacija tieSi miizika ir iesp&ama visspilgtak, jo

! Totalitarisma izpratnes biitibu tuvak skat. ,,Marxism: The New Grove Dictionary of Music and Musicians”
vol. 16 (2013).
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muzikalais saturs pats par sevi ir neatSifré§jams vestijums; var konstatét tikai ,,pretvalstiskas”
kompozicijas tehnikas, bet ne to saturu (ne velti vislielako kritiku izpelnijas tieSi skatuves
darbi, nevis instrumentala mizika, jo taja nav iesp&ams precizi noteikt ,,ideologiska
vétljuma” pareizumu). Protams, daudzas B. Sarnova t€zes var tikt diskutétas un apsaubitas to
parlieku liela esejiska emocionala ipatsvara d€]. Tacu Cetru s€jumu apjomigais pétijums, kurs
balstits gan uz rakstnieku dailrades analizi, gan uz fundamentalu arhivu un dokumentu
materialu izpéti, lauj spriest par totalitaras sist€mas darbibas mehanismu ne tikai PSRS, bet
arT citas valsts, t. sk. A. Hitlera laika Vacija. Turklat Iidzigus vértéjumus par makslinieku un
radosa cilvéku vietu totalitaraja sisttma piedava ari A. Ross: ,,Komponisti necélas vienota
front€ pret totalitarismu, tiesi otradi: daudzi no viniem to aktivi atbalstija. Divdesmitajos,
kapitalisma gados, kad viss bija piecejams visiem, nopietnas miizikas komponistiem bija
jakonkuré ar masu kultiiru, ko izplatija jaunie masu sazipas Iidzekli, radidami jaunu
aristokratiju — kinozvaigznes, popularus miizikus un visadas citadas slavenibas ,,bez portfela”.
Komponisti, kuru eksistence gadsimtu gaita bija bijusi atkariga no baznicas, aristokratijas un
bagatas vidusskiras dasnuma, dzeza laikmeta piepesi palika bez droSa finansiala atbalsta. Ta
nu dazi no vigiem saka sapnot par politikas bruninieku balta zirga, kas ieradisies un vinus
glabs. Diktatori $ai lomai lieliski dergja. J. Stalins un A. Hitlers, sagrabusi savas rokas varu,
atgadindja agrako gadsimtu monarhus — makslu milotajus (...), sevi uzskatfja par
vislabakajiem tautas gaumes un v@lmju pazingjiem, vienlaikus paSi savas acis budami
intelektuali un makslu baudttaji, sabiedribas progresivakas dalas parstavji. Prasmigi
izmantodami radoSu personibu rakstura vajibas, vini, no vienas puses, kardinaja Sos cilvékus
ar varu, no otras — biedgja ar iznicibu. Un komponisti cits pec cita padevas un stajas vienota
ierinda. Diktattiras énu zemé nevar spriest melnbaltas kategorijas” (Ross, 2012).

PSRS kultirpolitika

Lai Tstenotu $adu ideologisko kultairpolitiku, 30. un 40. gados tika legitimizeti vairaki
normativie akti, kurus izsmelosi apraksta un analiz€ S. Kruks sava pétijjuma ,,Par miziku
skaistu un melodisku, centrgjot un lokalizgjot to Padomju Latvijas konteksta (Kruks, 2008).
Turklat Sie normativie akti ta vai citadi ir krasa pretruna ar pasas PSRS sludinato ,,inovativo
stradnieku Skiras miziku”, kas radija iesp&ju gan aktudlas arzemju miizikas piedavajumam
(A. Berga ,,Voceks” u.c.), gan ari futiristiskiem paSu Krievijas komponistu muzikaliem
meklgjumiem (D. Sostakovi¢a ,,Otra simfonija” un ,,Tre$a simfonija”, A. Mosolova balets
»Ruda” u. ¢.). Bitiski ir divi raksti. Viens no tiem — ,,Cym0yp BMécto My3biku!” (no krievu
valodas — ,,Nevis miizika, bet juceklis”), publicéts 1936. gada 28. janvari, tas bija redakcijas
raksts avize ,,Pravda” par D. Sostakovi¢a operu ,,Mcenskas aprinka I&dija Makbeta”. Otrs bija
redakcijas raksts ,,BAJTETHA S ®AJIBIIL” (no krievu valodas — ,,Neistais balets”), publicéts
avizeé ,,Pravda” 1936. gada 6. aprili, un tas bija par D. Sostakovita baletu ,,GaiSais strauts”
(,,CBernblit pyueil”). Abi Sie raksti péc butibas bija autoritara partijas kultiiras kritika, —
,»muzika, kas apzinati izveidota otradi (krievu valoda — ,,mmBOpoT HaBBIBOpOT’), bitiba
noziméja stingras partijas kontroles aizsakumu un autora uzdrikstéSanos neieklausities Sajos
partijas noradifjumos. Interesanti, ka raksts ,,CymOyp BMmecto My3blku~ noradija uz
D. Sostakovi¢a parak sarezgito, savukart ,bamermas dampms” — uz parak vienkar$o un
primitivo miizikas valodu (Kruks, 2008). Varai bija nepiecieSams sakt ar tadas personas
maksliniecisko kontroli, kura Iidz tam baudija vislielako varas atbalstu un labvélibu.
,Sostakovita lieta” iezim&ja jaunu kultiras vadibas stilu — nekada rado$a patstaviba,
personibu nepiecieSams nomelnot, iebied@t un ievirzit citas slied€s ar cenziras, cietuma un
naves draudiem. ,,Ar kadu tacu bija jasak”, — tadel saka ar géniju, kas atbalsosjas visos citos
maksliniekos un kuru vargja un vajadzgja glabt no dailrades pagrimuma. Ta sakas cina par
jaunu morali, — cina pret “inteligences” makslu, kas sekmgja un motivéja PSRS Komponistu
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Savienibas un zurnala Cosemckas mysvika nodibinaSanos. Visu So kampanu papildinaja
darbalauzu spriedumi par patiesas makslas nepiecieSamibu, presi parn€ma citati no darbalauzu
kolektivu sapulc€s paustajam kaisligajam runam, kuri vairuma parsteidz un pat Sok& ar savu
tragikomisko ievirzi (Kruks, 2008). Valsts saka veikt ideologiska pedagoga funkcijas un
pielietot ,,isa pavada principu” (krievu valoda — ,,kayt u npsHuK”’) — metodiska atziniba un
slavinajums (pedagoga darbs, prémijas, apbalvojumi, deputats u.c.). Vara lepojas ar
D. Sostakovi¢a genialitati un izmanto vina pasaules slavu. Visas §is kampanas vainagojums
bija 1936. gada PSKP CK plénums, kur§ pasludingja socialistisko realismu ka vienigo isteno
socialistiskas sabiedribas estétisko ideologiju un aizsaka nez€ligu cinu pret formalismu
maksla un muzika, kas izvertas par teroru pret makslas un kultiiras darbiniekiem, formalismu
pielidzinot kontrrevoliicijai (Socialist realism, 2013). 1941. gada tika izveidota J. Stalina
prémija maksla, kultira un zinatng, lai diferencétu un sekmétu radoSo personu inovativas
aktivitates. Biitiba tas bija makslas etalons un Znaugs.

Otra pasaules kara laika varas uzraudziba par makslu it ka atvirzijas otraja plana, lai
gan vara visada zina sekmé&ja tos makslas darbus, kas patriotiski un heroiski motivéjosi
uzrun3ja tautu kara laika, tika sekméti un atbalstiti ar1 darbi, kuros inovativais elements bija
noteicoSaks par saturisko (pieméram, S. Prokofjeva t.s. ,Kara klavieru sonates” — Sesta,
Septita un Astota, kas tika apbalvotas ar Stalina prémiju). Tacu péc kara cina par ideologiski
korektu makslu atsakds no jauna. To zinama mera sekmé€ja strauja avangarda kustibas
izplatiS$anas un attisttba Rietumeiropa (pieméram, Darmstadtes vasaras kursi u. C.), un
padomju vara nevargja pielaut So idejisko vésmu izplatibu PSRS. Par vesturisku dekrétu
nodévetais dokuments (VK(b)P CK politbiroja 1€@mums par V. Muradeli operu ,Liela
draudziba” (no krievu valodas — Ilocranosinenue Ilomuroropo IIK BKII(6) 06 omepe
,Bemukas apyx6a” B. Mypanenu) uzsaka nezeligu cipu pret formalismu. Turklat, ja
1936. gada partija tikai macija, ka vajag rakstit miiziku, tad 1948. gada PSKP CK ideologiska
sekretara A.Zdanova vadiba jau saka sodit par to, ka komponisti nerakstija péc partijas
noradljumiem. Pie formalistiem tika pieskaititas tadas personibas ka D. Sostakovics,
S. Prokofjevs, A.Hacaturjans, V. Sebalins, G.Popovs, N.Mijaskovskis, D.Kabalevskis,
J. Saporins u. c. Tika veidoti saraksti ar aizliegtiem uzvardiem un aizliegtiem skandarbiem,
komponisti nosodija pasi sevi un cits citu. Pats ,,vaininieks” V. Muradeli bija aktivakais
lémuma atbalstitajs, atzistot sevi par vainigu. Komponisti tika paklauti represijam, kas
sekmgja maksimalu mizikas patriotizacijas un demokratizacijas vilni, ko perfekti sava
parodija ,,Antiformalistiska paradizite” (no krievu valodas — ,, AHTH(dOpMaTUCTHUYECKHI
paék”) atspoguloja D. Sostakovi¢s. Paradijas jauna estétiska kategorija — smalkums,
kompozicijas fakultates studenti bailés no represijam ,svitroja” savas partitliras visus
disongjoSos intervalus. A.Ross to dév&ja par baifu makslu: ,Bailes, ko dzejnieks izjut
rakstidams, veél nav nekas salidzinajuma ar tam bailém, kas stindzina slepenpolicijas
klatbiitné. Misu mistiskas bailes no eksistences noslépuma ka tada vienmér parmac primitivas
bailes no varmacibas un nogalinasanas (Nadezda MandelStama). Padomju varas gados
cilvékiem bija vairs atlikuSas tikai §1s, otra veida bailes (Osips MandelSams).” (Ross, 2012).

1948. gada notika PSRS Komponistu savienibas kongress, kura, neraugoties uz
vairuma komponistu klusésanas sazverestibu (aizbildinoties ar slimibu, neieradas lielaka dala
komponistu), par Komponistu savienibas priekSsédetaju tika ieveléts T. Hrennikovs, kurs
vadija So institiiciju lidz pat tas sabrukumam kopa ar PSRS 1991. gada, demonstrédams izcilu
hameleona prasmi un sp&jas pielagoties visam varam visos laikos.

Ja 1936. gada notikumi Latviju neskara, tad 1946. un 1948. gads ienesa biitiskas
parmainas ari Latvijas mizikas un makslas domaSana. 1948. gada atbalsis Latvija skara
J. Ivanova, R. Grinblata u. c. komponistu dailradi, par ko sikak jau piemingtaja S. Kruka
vestijuma un A. Klotina fundamentalaja petijuma (Klotigps, 2011).
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Socialistiskais realisms un ta principi

Socialistiska realisma raSanas saistita gan ar iepriek$¢jo makslas virzienu izvertéjuma
un noveért§juma parskatiSana un parverté€sana (to, ko traktgja ka pozitivu, tagad verte ka krasi
negativo un otradi), gan ar profesionalisma maksla jédziena savdabigu izpratni — makslai nav
jabut inovativo ideju generacijai, jo visi inovativie virzieni un idejas rosina domat, bet
Padomju cilvekam nav jadoma, vina vieta doma partija un valdiba, nosakot, kas vinam bts
jadara. Socialistiskais realisms ir makslas virziens un dailrades metode, kas 1932. gada
padomju savieniba tika pasludinata par vienigo pareizo makslas izteiksmes veidu.
Socialistiska realisma un padomju estétikas definicija nosaka, ka socialistiskais realisms ir
patiess un vésturiski konkréts Tstenibas atveidojums, apvienots ar uzdevumu veikt
stradniecibas / zemniecibas (resp., tautas) parveidi socialisma gara. Tika noteikti galvenie
Socialistiska realisma principi — makslas profesionalisma un profesionalitates kriteriji:
socialistiskas dzives Tistenibas att€lojums; partejiskums, valdosas partijas slavinajums;
tautiskums (krievu valoda — ,,napogHOCTh”); optimisms, dzivesprieks, ,,pozitivisma kampana”
— visi ir laimigi; demokratiskums; vienkarsiba un skaidriba; vispargja pieejamiba un visiem
saprotama maksla; tipveidiba, balstiSanas uz klasiskajam tradicijam (kanons un etalons);
formas un satura vienotiba.

Par socialistiska realisma idealu kluva masu dziesma un tas vizualas makslas
ekvivalents — plakats. Tadejadi socialistiskais realisms noveda pie estétiskas domas
unifikacijas, regulacijas un kontroles, kliistot par alternativu avangardam, kas tika plasi
izplatits, pielietots un sekméts 20. gados — Padomju varas realizéta vecas valsts grausana un
jaunas celSana pats par sevi bija avangards! Kad avangards vairs nebija modg, par avangardu
kluva socialistiskais realisms, jo veca valsts bija sagrauta.

Tacu socialistiska realisma uzstadijums bija att€lot nevis to, kas ir patiesiba, bet to,
kam ir jabtt péc partijas priekSrakstiem un priekSstatiem, ievérojot ideologisko korektumu un
saulainas dzives istenibas izgaismojumu. Tas balstijas uz klasicisma tradicijam — ievérot
kanonus, etalonus, idealus, nevis realitati. Lidz ar to socialistiskais realisms faktiski tuvinas
sirrealisma makslas virzienam, kur§ ar1 atveido nevis dzives Istenibu, bet iliiziju par to, kas
nemaz nav, vélamibu, sapni, nereala realitate (Umblija, 2012). Padomju ideologi, noraidot un
aizliedzot religiju, sludinot ateismu ka alternativu religiju pasi sevi identificgja ar dievibu
(politbiroja loceklu plakatu un ikonu saturiska lidziba). Ari socialistiskais realisms un ta
,hormativais uzstadijums” butiba kluva par religiju, narkozi dzives istenibas piedavajuma un
realizacijas konteksta.

Rietumu teorétiki izvirza t€zi par socrealismu ar1 ka par grandiozu reklamas kampanu,
kuras meérkis — komunisma uzcelSana. 20. gadsimta péd&jos gados paradijas publikacijas,
kuras §1 ,,sapnu fabrika” tika nopietni analiz€ta, un izvirzita téze, ka §is varenas ,,reklamas
kampanas” teli — gaiSas nakotnes, jauna cilvéka portreti, urbanistiskas ainavas (gleznas un
reprodukcijas pres€, filmas un plakati) — ,,no augSas” tika raiditi uz tautu, lai péc tam
iesaknotos masu apzina. Nereti kadu komponistu izmantoja ka ideologiskas reklamas
kampanas Iidzekli un elementu, sava veida ,brendu” kadas patiesibas pausanai un
,iestastisanai”. Te lieliski ir kalpojis D. Sostakoviés ka sabiedrisko attiecibu instruments
vadosas ideologijas rokas. D. Sostakovi¢a sakara biutiska un raksturiga ir ta sabiedrisko
attiecibu akcija, ko Otra pasaules kara laika veica ar vina jau pieminéto Septito Leningradas
simfoniju. To padomju propaganda glorific€ja ka pretoSanas cinpu simbolu un maksliniecisko
etalonu. Ta tika slepeni parrakstita un ne mazak spiegveidigi ar specialo kurjerpastu izsttita
pa visu pasauli, lai tiktu atskanota visas ,,sadraudzibas” valstis, ieskaitot ASV. Var iedomaties
tas sajlitas un izjutas, ko piedzivoja klausitaji, Leningradas blokades laika to klausoties! Tai
pat laika citi komponisti, kuri arT pauda savu kara notikumu vértgjumu (S. Rahmaninovs,
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B. Bartoks, A. Onegérs, S. Prokofjevs, |. Stravinskis, A. Senbergs u. c.), nemaz ,,netika pie
varda”.

Socialistiska realisma deklartie principi aktualizg ar jautajumu par cenziiras lomu un
ceremoniala nozimi ideologiskaja sistéma (Meri, 2011). ST raksta konteksta tikai vélreiz tiek
akcent€ts, ka cenzlira un ceremonials ir neatnemamas totalitaras sistemas kulttrpolitikas
sastavdala un makslinieciskas radosas eksistences pamats. Ja cenziiru uztver un trakté ka
troksni informacijas slapéSanai (antiinformacija) un klusumu ka $is informacijas nes&ju, tad
paveras filozofiskas diskusijas par totalitarisma laika maksliniecisko kluséjoso vestijumu
,miizu un liclgabalu” klusuma attiecibam un pardomas par makslas darba izpratnes un
vertg§juma noklusgjumu. Atbildes uz Siem jautajumiem sniedz daudzi socrealisma laika
makslas darbu vertejumi un to dualisms. Spilgts piemérs tam, ka socialistiska realisma
estetikas uzstadijumu ,,praktiskd realizacija” nonaca pretruna ar socialistiska realisma
,praktisko izpausmi”, ir S. Prokofjeva ,,Kantate Oktobra XX gadadienai”, op. 74 (1936-
1937), kuru A. Meri izsmelosi analiz€ magistra darba pétijuma ,,Miizika arpus likuma” (Meri,
2011).

Tresa Reiha kultiirpolitika Vacija no 1933. Iidz 1945. gadam

Nacisms bija Vacijas nacionalsocialistiskas stradnieku partijas doktrina, kura
domingja Vacijas valdiba no 1933. gada lidz 1945. gadam. Nacisms iekluva visas kulttras
jomas, arT miizika. Daudzas no Vacijas miizikas paradibam asoci€jas ar nacismu, piemé&ram,
masu daliba, tautas folklora, nacionalisms, antisemitisms — tomé&r jaatzist, ka §$Tm paradibam
bija ietekmes pilnas pozicijas Vacijas miizikas dzive ilgi pirms A. Hitlers naca pie varas.
Nacisma laika tika pilniba reforméta, restrukturizéta muzikalo organizaciju kéde un Vacijas
mizikas sabiedriba tika ,,iztirita” no politiskajiem oponentiem un ebrejiem. Miuzika,
nesSaubigi, ir centrala identitate Vacijas kultura (ka krievu muizika tautu draudzigaja PSRS) un
nacistu darboni to lieliski apzinajas, tapéc klasiskai (akadémiskai) mizikai Tresa Reiha bija
ieradita 1paSa vieta, tadé] mizikiem, ja vien tie bija lojali, tika garantSta sociala un
ekonomiska labklajiba.

Tika izveidota organizacija ar nosaukumu ,,Reichsmusikkammer” (no vacu valodas —
Reiha miizikas kamera), kas nodroSindja miiziku profesionalo un ekonomisko drosibu.
Sakotngji (1933-1935) §is organizacijas prezidents bija slavenais komponists R. Strauss, péc
tam P. Rabe. Relativi 1sa laika organizacija panaca, ka profesionalie muziki tika nodroSinati ar
pabalstiem, ta regul&ja miiziku sertifikaciju, ka arT cinijas par to, lai uz samaksu par padarito
darbu varétu pretendét tikai profesionali miiziki. ST organizacija rikoja parbaudijumus un
meistarklases privatskolotajiem, ka ar1 nodibinaja pensiju gados vecajiem miizikiem. Blakus
$im pozitivajam lietam organizacija centas mazinat ebreju ietekmi uz Vacijas muzikas dzivi.

Nacisti pieSkira augstu prioritati Vaciju reprezentgjoSo kolektivu atbalstam, ta
pieméram, ,,Berlines filharmonikiem” — orkestrim, kas bija dibinats 1882. gada un lidz
1933. gadam darbojas ka privata kompanija. Ta¢u ekonomiska lejupslide un inflacija 20.-
30. gados noveda to pie maksatnespgjas robezas. Nacionalsocialistu valdiba piedavaja
orkestrim savu glabSanas planu, atperkot orkestra miizikiem piederosas akcijas. Uz to bridi
51 % akciju piedergja mizikiem, attiecigi demokratiska sarunu cela miiziki noléma, ka Saja
finansiali sarezgitaja situacija ir japiekrit valdibas piedavajumam. Ar A. Hitlera lémumu
akcijas no miuzikiem tika atpirktas, par katru maksajot 600 Reihmarkas. Ta bija parsteidzosi
augsta summa. No 1933. gada 1. novembra Berlines filharmoniki kluva par oficialo Reiha
orkestri un darbojas J. Gebelsa vaditas Propagandas ministrijas paklautiba, baudot ipasu varas
atbalstu (Truempi, 2011).
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Sis izredzeto statuss gan uzlika zinamus pienakumus (ieskaitot ikgadgju dalibu
A. Hitlera dzim3anas dienas koncertd)®, gan ari deva bitiskas prieksrocibas (pieméram, ar
J. Gebelsa 1944. gada rikojumu Berlines filharmoniki tika izslégti no militara dienesta, un
attiecigi nevarégja tikt nosutiti uz fronti).

Orkestri tika uzticSts vadit un dirigét tikai augstas klases ,,parbauditiem” meistariem®.
Pie dirigenta pults stajas tadi dirigéSanas korifeji ka H. Knapercbuss, K. Krauss, K. Béms,
H. Karajans (nacistu partijas biedrs)* u.c. Tadu sevidki nozimiga, butiska un ievérojama
figlira Saja sakara bija V. Furtvenglers (1886-1954), kurs vadija Berlines filharmonikus no
1920. lidz 1945. gadam un no 1952. lidz 1954. gadam. Budams izcils L. Van Bé&thovena,
R. Vagnera, R. Strausa, A.Bruknera® interprets, V. Furtvenglers uz to bridi lidzas italim
A. Toskanini bija pasaulé ievérojamakais dirigents — harizmatiska, ekscentriska personiba.
Gara auguma, zilam acim, atbilstoSi nacistu ariskas rases parakuma ideologijai teicams un
ideali atbilstoss makslinieks — dizenas vacu kulttiras Véstnesis. Vina izredzeta statuss izpaudas
ka ,brivakas rokas” attieciba uz programmas izveli — vin$ vargja atlauties reiz€m spélét ari
B. Bartoku, F. Mendelszonu, I. Stravinski u. c. krievu komponistus, kas citiem dirigentiem ne
tikai bija liegts, bet pat draudg€ja ar sankcijam. Ebreju jautajuma varas attieksme art bija ne tik
strikta — vadonis biezi ieklausijasV. Furtvenglera argumentétajos spriedumos, t. sk. konflikta
ar R. Strausu. Turklat, lai gan de jure orkestri vadija direktoru padome (tas sastava varas
organu ierédni), de facto to veica V. Furtvenglers, klidams par Tstenu orkestra karali®. Strikti
noteikta bija ari orkestra repertuara politika — etniskie un ideologiskie uzstadijumi koncerta
programmu akcept&Sanai ar1 noteica TpaSo orkestra statusu.

Ar1 Baireitas festivals Tresa Reiha laika ieguva iev@rojamu finans€juma dalu no
nacistu vadibas — §is atbalsts, ka ar Hitlera relativi tuvas attiecibas ar Vagneru gimeni’ glaba
festivalu no finansialam griittbam, garantgja jaunu iestud&jumu rasanos.

Nacistu darboni atzina un saprata miizikas potencialu — ta veicina entuziasmu un cel
nacionalo lepnumu. Tika veiktas reformas skolas, notika koncentréSanas uz pieauguso
muzikalo apmacibu.

Nacisti nodros§inaja neierobezotu atbalstu muzikologijai, lai izskaustu jebkuru ebreju
miizikas klatesamibu vacu miizika, ka arT lai padzilinati p&titu germanu tautu folkloru. Zimigi,
ka, lai ar1 Hitlers savas gramatas ,,Mein Kampf” nosaukumu parnéma no R. Vagnera gramatas
»,Mein Leben”, ka arT fakts, ka gan A. Hitlers, gan A.Rozenbergs un J. Gebelss bija
R. Vagnera miizikas piekrit&ji, vini nebija cieSi saistiti ar makslu. Makslinieks pec A. Hitlera
uzskatiem nebija ieklaujams tuvako domubiedru un lidzgaitnieku kopa, jo vinaprat
makslinieka psihei bija raksturigas p€ksnas neprognoz€jamas svarstibas. Tomér, lieliski
apzinoties makslas un it 1pasi muzikas speku, vin$ tiecas tos izmantot, daziem piedodot
politisko nekonsekvenci.

Nacisti veidoja savu muzikalo estétiku, kuras galvenais priekSnoteikums bija
nacionalisms un antisemitisms. DaZi no Siem idedliem saknojas konservativaja nacionalisma
ko parstavéja, pieméram, H. Pficners, kur§ uzsvéra vacu miizikas dizenumu un méginaja
noverst aizvien pieaugoso amerikanu (dzezs) un ebreju (,,Jauna Vines skola”) ietekmi. Taja
pasa laika nacisti versas pret virtuozitati un individualismu, kas asocigjas ar romantismu, kurs$
savukart biezi tika pielidzinats apzim&jumam ,,ebrejisks”. Tika veicinata ,,muzika — tautai”, lai

% Tiesa — at3kiriba no PSRS programma ir vacu izredzétas akadémiskas mizikas Sedevri nevis mazvértigi
veltijumi fireram.

3 Par orkestra darbibu $aja laika var spriest, iepazistot dokumentalas filmas ,,Das Reichorchester. Die Berliner
Philharmoniker und der Nationalsozialismus” (2007, DVD, reg. Enrique Sanchez Lansch) un ,,Great
Conductors of the Third Reich. Art in the Service of Evil” (2007, DVD), kas ir pieejamas interneta vietnés.

* Hitleram nepatika H. Karajana iedomiba — ,,dirigét no galvas”.

® Tie bija A. Hitlera iemilotie komponisti.

® Sis statuss V. Furtvengleram maksija dirigenta karjeru péc Otra pasaules kara.

" R. Vagnera Ipasa vieta A. Hitlera politisko uzskatu veido$ana un ,,Mein Kampf” tap$ana 3eit netiek komentéta.
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tadgjadi izglitotu un iedvesmotu vacu tautu. ST mizika bija domata stradnieku klasei, ka ari
konservativas vidusskiras jaunatnes dalai. Visi tika iedroSinati kolektivai dalibai, tadejadi
veidojot koncepciju par tautas apvienoSanos idejas laba.

Ja PSRS komponisti un makslinieki tika Skiroti péc ideologiskiem principiem (ne-
formalisti), tad Vacija prioritate tika izvirzita nacionalajai un rases ,.korektumam”. Saja sakara
tika pielietots termins entartete Musik, kas noziméja — degenergjusies mizika. So terminu
19. gadsimta izdomaja itaJu kriminologs C. Lombrozo un tas apzimé&ja garigu un moralu
pagrimumu. Nacistu ideologi parn€ma $o terminu, lai varétu defin€t nev€lamas ievirzes
(Nolte, 1987). Antisemitisms kluva par oficialu valsts ideologiju (Antisemitisms, 2013). Tas
pamata ir F. Nices un K. §openhauera filozofija, bet muzika ,jiedvesmu vargja smelties
J. S. Baha, L. Béthovena, R. Vagnera un A. Bruknera dailradé”. Tas nozimé&ja, ka atonala
miizika, dzezs un ebreju komponistu skandarbi tika apziméti ka ,,degener&jusies”, ka ari tad,
ja komponists parstaveja citus politiskos uzskatus.

Sakotngji Sis termins tika pielietots sakara ar izstadi Minheng 1937. gada ,,Entartete
Kunst”. Nakamaja gada Diseldorfa izstadei ,,Reiha miizikas dienas” (no vacu valodas —
,Reichsmusiktage”) sekoja izstade ,,.Degenergjusies miizika”, kuras ekspozicija atradas
nezeliba krituSo komponistu portreti — A. Sénbergs, A. Veberns, P. Hindemits, I. Stravinskis,
K. Veils, E. KrSeneks un F. Reiters. Zem vinu portretiem bija nezeligi komentari, kuros tika
kritizéti un pelti ne tikai vinu teor&tiskie uzskati un darbi, bet ar tika nievatas vinu rakstura un
rases Ipasibas. Tika izstaditi gan teorétiski darbi, gan notis, tika diskreditéti modernas
mizikas zurnali, pieméram ,,Melos” un ,,Anbruch”. Izstazu zales vidi bija speciala klausitava,
kur vargja iepazities ar mizikas piemériem. Sis izstades autors bija H. Ciglers — Veimaras
nacionala teatra direktors, kur§ publicéja ugunigu pamfletu ,,Entartete Musik — eine
Abrechung”, kura §T1 izstade aprakstita ka raganu sabatam lidzvertigs notikums.

Lai arT nacistu funkcionari vérsas pret dzezu un ,Jauno Vines skolu”, vini
koncentrgjas uz personibam. Piem@ram, verSanas pret ,,vacu tonalitates” gravgjiem Jauno
Vines skolu” aprobezojas ar uzbrukumiem A.Sénbergam un vipa skolniekiem, citi
komponisti $aja laika radija skandarbus, kuros bija sastopama, gan atonalitate, gan sériju
tehnika pat Tre$a Reiha laika. Daudziem no likumu pienémgjiem bija visai aptuvens
priekSstats par miiziku, tadel reizém gadijas, ka tika atskanoti skandarbi, kas bija klaja
pretruna ar Vacijas muzikas politiku. Pieméram, P. Hindemits ar V. Furtvenglera atbalstu
parliecinaja nacistu varasvirus par to, ka vina opera ,,Gleznotajs Matiss” ir atbilstoSa Tresa
Reiha muzikalas ideologijas vadlinijam. Sis fakts liecina par to, ka galvenais joprojam bija
individualais kontakts, un tad pat atseviski ebreju izcelsmes miiziki vargja cerét uz veiksmigu
karjeru I1dz pat 30. gadu beigam.

Cenziira kontrolgja ne tikai komponistus un koncertus, bet arT radiotranslacijas,
amatierkolektivu aktivitates un ierakstu biznesu. Nacisti, fokus€jot uzmanibu uz ebrejiem,
vajaja cilvekus, kuru adas krasa nebija balta (piem., ¢iganus), socialus un seksualus divainus.
1935. gada visi ,,ne-ariesi” tika izsleégti no Reiha muzikas kameras. 1937. gada ebrejiem tika
oficiali aizliegts piedalities publiskos kultiiras pasakumos. Saraksts ar miizikiem, kuri pameta
Vaciju pirmajos nacistu reZima gados, ir apjomigs un ieklauj tadus vardus ka H. Eislers,
O. Klemperers, E. Korngolds, H. Serhens, B. Valters, K. Vails u. c. Daudzi maziki pameta art
Vacijas okupétas valstis otra pasaules kara priek§nojautas, it ipasi Austriju, Ungariju, Cehiju.

Tikai dazi miiziki ieguva atzinibu un popularitati, turpinaja savu darbibu arT A. Hitlera
laika. No ievérojamakajiem jamin K. Béms, E. Svarckopa, V. Egks, K. Orfs, ari P. Hindemits
u. c. SadarboSanos ar Nacionalsocialistisko partiju vini izskaidroja ka nezéligu kompromisu,
kas bija nepiecieSams, lai var€tu kalpot patiesajam aicinajumam — miizikai. Katrs no Siem
gadijumiem ir atSkirigs, tomér negribas ticét iepriekSmin€to personu apolitiskumam un
absoliitajam naivumam. Sadarbiba ar nacistiem deva iesp€jas bt ietekmigam, iegtt ilgi
karoto posteni, sasniegt atzistamu popularitati.
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Visslavenaka un reizé vispretrunigaka, seviski zimiga $aja konteksta ir R. Strausa
personiba, kuru var salidzinat ar D. Sostakovi¢a personibu Padomju savieniba. R. Strausa
liktenis spilgts piemérs ka vara izmanto makslinieka rakstura vajibas. A. Hitleram (tapat ka
J. Stalinam) patika t€lot apgaismotu valdnieku, attiecibas ar favoritiem vin$ izradija kapinatu
interesi un glaimoja. Pirmo reizi R. Strauss ar A. Hitleru satikas 1933. gada Baireita, kur
R. Strauss dirig&ja R. Vagnera ,,Parsifalu”. Sajisminats par interpretaciju, R. Strauss tika celts
goda un kluva par pirmo Reiha mizikas kameras priekSsédetaju (1933-1935)8. Péc strida ar
vadoni un atstadinasanas no amata 1936. gada vins atkal paradijas “uz skatuves — Olimpiadei
Berliné vin$ bija sacergjis un pats dirig€ja ,,Olimpisko himnu”. Turpmak un vienmér vins
atradas opozicija varai un pat konfliktgja ar to, poziciongjot sevi ka neatkarigu un principialu
radoSu personibu, par kuru J. Gebelss ir teicis: ,,Vin$ ir kaut kas liels un ne€rts — ne ar vinu
var&ja ko iesakt, ne dabiit projam” (Aster, 2007). R. Strausa p&dgjie darbi — , Metamorfozes™®
(pabeigtas 1945. gada 12. aprili) un ,,Cetras pedgjas dziesmas balsij ar orkestri” (1948) liecina
par $Ts spécigas personibas patieso veidolu — saturigs, nopietns, pat tragisks vestijumus par
personibas un cilvéces likteniem kara un péckara laika.'?

Savdabigu vertgjumu Hitlera kultiirpolitikai un tas klasiskas akadémiskas miizikas
glorificéSanai sniedz A. Ross, noradot uz tas paradoksalo moralo launumu: ,,Klasiska muzika
popularaja kultira ieguva draudigu, baisu auru (...). Holivuda miizikiem pieSkira sadista
vaibstus; diza mizika tiek saistita ar nez€libu (piem., R. Vagners ,,Valkiras lidojums”).
Misdienas jebkur§ sevi cieno$s cilvéces ienaidnieks, Holivudas produkts, pirms doSanas
paverdzinat pasauli nedaudz paklausas klasisko muziku, lai iedvesmotos saviem briesmu
darbiem” (Ross, 2012).

Totalitaro sistemu salidzinajums

Abu totalitaro sistému aprakstito totalitaro sisttmu — PSRS un Vacijas — apskats lauj
secinat, ka totalitaraja sisttma makslai un kultiirai tiek pieSkirta butiska loma vispargja
ideologiskas audzinaSanas sistéma. Pamata ir vairaki kopigas totalitarisma ideologijas un
makslas kontroles mehanismi, atSkiriga ir to realizacija un uzstadijuma prioritates, vispar€jais
kultiirpolitikas skatfjums un redz&jums. Miizika un maksla tiek paklauta partijas un valdosas
Skiras kontrolei, skaidri tiek definéts jeédziens miizika arpus likuma, tas muzikalas un
ideologiskas audzinasanas uzdevums sekmé tas adresatu plasam socialam masam (miizika
fabrikas, laukumos, stradnieku Skirai utt.). Vadonu (J. Stalins un A. Hitlers) diezgan laba
orientéSanas mizikas vesturé un miizikas procesos, vispar€ja interese par miiziku un makslu,
veélme un patika telot ,,apgaismotu valdnieku” veicinaja savdabigas muzikalas gaumes
izplatibu un sameéra kvalitativu miizikas tendencu izvert€jumu un uzstadijumu formul&umus.

Tacu ne mazak svarigas ir ar1 abu totalitaro sistemu un to vadonu atskiribas. 1. tabula
tieck piedavats koncentréts un lakonisks totalitaro sistému galveno atSkirigo pazimju un
izpausmju raksturojums.

8

Propagandas ministrija ir Kulturkammer, kuras sastava ir Muzikas kamera.
9

Saja darba izmantots L. van B&thovena Tresas simfonijas II dalas Séru marsa citats.
10 Sos skandarbus péc to satura dziluma un intensitates var salidzinat ar D. Sostakovi¢a Astoto un
14. simfonijam.
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1. tabula
Totalitaro sistemu salidzinajums
Stalins Hitlers
Pieprasa, lai padomju maksla atspogulo rezima | Labpatik uzturet makslas patstaviguma iliziju,
ideologiju. nopietna miizika = absoliita miizika, kas stav

,,pari par vestures notikumiem”.
Socialistiska realisma estetika un masu | Cina pret ebrejiem un ebreju makslu —

dziesma — <cina pret formalismu un | degenerdatu maksla; miziku un makslu
kosmopolitismu; miiziku un makslu diferencé | diference péc nacionalam pazimém
péc ideologiskam pazimém. (antisemitisms).

Partijas  ,tirtba”; mizikas un makslas | Nacijas ,,tiriba”; miizikas un makslas ariesu
partejiskums. rases piederiba.

Masu muzikala audzinasana caur jauno | Masu muzikala audzinasana caur klasiskam
socialistiska realisma miziku. miizikas vertibam.

Pret formalismu un muzikalas valodas | Nacisms spg& paciest arl atonalitati, ja
tehnikas inovacijam. komponista ideologiska nostaja ir nevainojama.
Prioritate ir masu dziesmas (plakats). Prioritate — akadeémiska klasiska, bet ne viegla

un masu miizika.
Vadona un partijas slavinajumi, personalie un | Aizliedz veltit darbus sev un partijai (sp€le
partejiskie veltijumi (spElé sev un partijai | B&thovenu, Brukneru, Vagneru) -
veltitus darbus) — ceremonials un pasiitijuma | anticeremonials.
miizika.
Daudz jaunu pasittijuma darbu. Maz jaunu pasititijuma darbu.

Secinajumi

1. Totalitarisma sisttmu ideologiskais uzstadijums balstas uz pilnigu un visaptveroSu
kultiras un makslas, t. sk. miizikas kontroli, kas nepiecieSama vadosas un valdosas
partijas uzskatu glorifikacijai, kas rada makslas cenziiras un ceremoniala uzstadijumu.

2. Atskirigie uzstadijumi un makslas ,,pareizuma” kritériji liecina par vienu vai otru
ideologisko sisteému.

3. Makslinieka un rado$as personibas eksistence totalitarisma apstaklos ir nemitiga cina starp
konformismu un nonkonformismu, starp kompromisu un konfrontaciju, izmantojot
makslas un it TpaSi miizikas valodas teksta / zemteksta attiecibas un specifisko mizikas
valodas zimju sistemu.
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SPANU MAKSLINIEKA PABLO PIKASO DEVUMS
GRAFIKAS ATTISTIBA

Contribution of spanish artist Pablo Picasso into development of graphics

Diana Apele
Rézeknes Augstskola, Atbrivosanas aleja 115, Rézekne, Latvija, e-pasts: Diana.Apele@ru.lv

Abstract. Pablo Picasso belongs to the creators of modern Western culture in the first half of the 20"
century. He has the same recognition and popularity as the writer J. Joyce, architect Le Corbusier, composer
I. Stravinsky, actor Ch. Chaplin without whom the culture of that period is not imaginable. Picasso has been
successfully working in painting, applying various graphical techniques, making sculptures, performing in
monumental painting, making theatre decorations, making and decorating ceramics, writing plays, poems,
stories, and being an outstanding drawer (Conzen, 2005).

Pablo Picasso has left significant traces in the history of art, to a large extent he has been one of the
key figures in the processes determining what the modern of art of that specific period should be. Picasso has
influenced many artists directly or indirectly — the followers of Western schools and local artists in Latvia. The
key topic of this research is graphics, having deeper analysis of the creative works of Picasso the author has
chosen to explore Picasso as a graphic artist who excelled in such graphic techniques as flat printing
(lithography), deep printing (etching, engraving, aquatint, mezzotint, dry needle ), letterpress printing (wood
carving, woodcut, linocut) and others. The artist has been noted by an extremely variable manner — it was
typical for him start each new work as individual entirety experimenting with graphical forms, colors, textures,
lines, volumes, playing with the contrasts of light and dark and emotional atmosphere. Picasso has applied the
elements of his arsenal in diverse variations: compositional schemes and proportions. Creating pieces of art
Picasso revealed the technical and visual lexis typical only for him.

Picasso has left many works in the linocut technique. It cannot be asserted for sure that Pablo has
invented this technique, but he has tried to master all possible ways provided by this technique devoting
numerous hours to it. Colorful linoengravings created in the 1960s are considered to be small masterpieces in
the history of the world art. Technical means applied in this graphical technique ensure a great generalization
degree of a graphical image. Works done in linocut concentrate great, expressive power, express the intensity of
searches for content and form. The live process of the linocut technique is vivacious, changing, with its own
development and mutual symbiosis are felt.

¢ Picasso has left permanent footprints in the art history, has been one of the most significant artists in
the processes determining what the modern art of that time should be.

e Picasso’s contribution into the development of art is irreplaceable and is not completely estimated.

e Picasso has influenced many people — his contemporaries, modern followers of Western schools, and
also the artists here, in Latvia.

e Picasso’s contribution into the development of graphics is irreplaceable from the view of history of
culture. The artist has left many works in the linocut technique, colourful lino-engravings created in the
1960s; in the history of world art there are considered to be masterpieces.

The aim of the research: to describe the artistic contribution of Picasso into development of graphics
and to analyze his contribution into the linocut technique.

The methods of the research: exploration of theoretical literature and Internet resources.

The theoretical background of the research: Ikselis, A. B. (2010), Conzen, I. (2005), Kacalova, T.,
Pétersons, R. (2005), Zidels, A. (2002), Zilo, F., Leiks, K. (1991), Spen6ype, 1. I'., Annamos, M. B. (1967).

Keywords: letterpress printing, deep printing, flat printing, graphics, Pablo Picasso.

Pikaso makslinieciskie eksperimenti grafikas joma

Pablo Pikaso pieder pie 20. gadsimta pirmas puses Rietumu modernas kultiiras
veidotajiem. Vins$ ir tikpat atzits un populars ka rakstnieks Dz. DZoiss, arhitekts Le Korbizj€,
komponists |. Stravinskis, aktieris C. Caplins, bez kuriem $ laika kultiira nav iedomajama.
Pikaso veiksmigi stradaja gleznieciba, dazadas grafikas tehnikas, veidoja skulpturas, stradaja
monumentalas glezniecibas joma, gleznoja teatra dekoracijas, veidoja un apgleznoja
keramiku, rakstija lugas, dzejolus, stastus un turklat vél bija izcils zimétajs (Conzen, 2005).
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Raksta mérkis ir analizét makslinicka sniegumu linogriezuma tehnika, raksturojot
Pikaso maksliniecisko devumu grafikas attistiba. Raksta autore, apzinot un analizgjot
literatiiru par makslinieka dailradi, veica pétijumu par Pikaso maksliniecisko devumu grafikas
attistiba.

Viens no makslas veidiem, kura izpaudas Pikaso, bija grafika, tas daudzveidigas un
tehniski sarezgitas tehnikas. Pikaso bija ne tikai izcils gleznotajs, briniskigs t€lnieks un
keramikis, bet ari talantigs zimé&tajs un gravieris. Jau dzives pirmsakuma makslinieks
pieveérsas zZim&umam un graviram, un visas turpmakas dzives laika grafika ,,spéléja lielu
lomu” vina gleznieciskajos darbos (Openbypr, 1967). Pikaso sava dzive ir radijis ap 34000
grafikas darbu, tas ir nozimigs devums pasaules kultirvéstures konteksta. Vips radija
originalas graviras — ekspresivus linogriezumus, kokgrebumus un ofortus, neatkartojamas
litografijas, ka ar1 pieveérsas grafikas jauktajam tehnikdm. Radot makslas darbus, Pikaso
atklaja tikai sev raksturigo tehnisko un vizualo leksiku (Ikselis, 2010). Pikaso dailradi daudzi
makslas zinatnieki ir aprakstijusi un analizgjusi, izcelot vina ieguldijumu art grafikas attistiba.
Pikaso grafiku padzilinati pétijusi tadi makslas pazingji, laikabiedri ka M. Alpatovs un
I. Erenburgs. Erenburgs uzsver, ka Pikaso ir stradajis uz visiem materialiem, kadi taja laika
bija pieejami, pielietojis tos radoSi un visu miZzu ir macijies, pieméram, litografiju vins
apguva seSdesmit gadu vecuma (Dpenoypr, Anmaros, 1967).

Pikaso ir izcili parvaldijis gludspiedumu (litografija), dobspiedumu (oforts, gravira,
akvatinta, mecotinta, sausa adata), augstspiedumu (kokgrebums, kokgriezums, linogriezums)
un citas grafikas tehnikas. Gludspiedes tehnika, kuru Pikaso parvaldija un apguva miiza otraja
pusg, radija taja daudz makslas darbu, bija litografija.

Pikaso patika eksperimentét, nepartraukti attistit savu maksliniecisko varéSanu, un
viena no tehnikam, ar kuras palidzibu vin$ tika pie daudziem atklajumiem, bija litografija
(skat. 1. att.).

1946, litografija
(http://www.blogmuseupicassobcn.org/2011/05/exploring-lithography-through-)

Ar litografiju vins galvenokart aizravas 20. gadsimta vidd, litografijas darbi tika raditi
Parize, sadarbojoties ar izdevéju Fernandu Mourlotu, ka arT citiem slaveniem izdev€jiem, kas
atbalstija moderno makslu. Bez vinu centieniem daudzas tagad slavenas Pikaso litografijas
nemaz nevarétu tapt (Pablo Picasso Artworks — Picasso Lithographs). Pikaso, stradajot pie
litografijas darbiem, daudz eksperimentgja, atklaja nebijuSas tehnikas nianses, vizualas
izteiksmes pan€mienus, paveéra jaunus apvarSpus un radikali mainija litografijas tehnisko
izpildijumu (Exploring Lithography through Picasso’s Experiments with the Technique,
2011).

Vel viena no Pikaso parvalditajam grafikas tehnikam bija oforts. Patiess sava
nez&libas izpausmé ir grafikas cikls ,,Minotaurs”, kas tika radits oforta tehnika no 1933. lidz
1935. gadam (Kacalova, 1997). Pikaso aizrau$anos ar Minotaura tému trisdesmitajos gados
var uzskatit par dzilas nelaimes izjutas izpausmi. Tas skaidrojams gan ar politisko situaciju,
gan ar neveiksmém personigaja dzive. Politiska situacija kluva arvien nedrosaka, jo faSisms
meta énu par Eiropu, savukart Pikaso privata dzive Saja laika bija loti saspringta. Savus
pardzivojumus Pikaso izteica ar Minotaura t€la palidzibu, ka zinams, Minotaurs ir sengrieku
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mitologijas téls, pa pusei cilveks, pa pusei vérsis. Ipasi iespaidigs ir 1935. gada tapusais oforts
Minotauromahija (Buholca, 2006).

Pikaso spéks ir taja, ka apsléptako domu, sarezgitakas jiitas vin$ meistarigi prata
izteikt makslas valoda (Qpenbypr, Annaros, 1967). Viena no grafikas tehnikam, kuru vins
pielietoja savu domu izteiksmé un paradiSana, bija gravira. Cilveka figiira Pikaso graviras
vienmer saglabaja lielu nozimi, makslinieks nevélgjas pieversties abstraktas makslas valodai.
Milziga profesionala meistariba un izt€les veriens vinam Java stradat gan tradicionalas, gan
modernas jaunrades formas, arvien izvéloties iecerei piemérotako, Iidz stkumam noslipét
graviras sériju darbus par ttmam — makslinieks un modelis un Minotaura téls (Exhibition:
Pablo Picasso and 'The unknown masterpiece' by Honoré de Balzac).

Pikaso parvaldija vél vienu no dobspiedes tehnikam — akvatintu. Akvatinta Pikaso
risindja jau iesaktas teémas oforta un gravira — cilvéku un dzivnieku figuralas kompozicijas, to
paSu Minotaura t€lu apspé€l&ja ar1 ar akvatintas izteiksmes lidzekliem. Pikaso radija divdesmit
seSu akvatintas darbu s€riju par vérSu cinam, kas bija viens no svarigakajiem tematiem ta
laika Katalonijas maksla. Vins ar1 veltija darbus konkrétiem Matadoriem. Pikaso aizrausanas
ar vérSu cmam sakas vina dzimtaja pilséta Malaga, kad vin$ bija vl mazs z&ns. Daudzas vina
ta laika piezimju gramatinas bija piepilditas ar skicém, kas atainoja gan matadorus, gan
vérsus. ST téma maksliniekam bija svariga visus turpmakos gadus (La Tauromaquia [b.g.]).
Versu cinas ir viena no t€émam, pie kuras Pikaso savas dzives laika atgriezas vairakkart — vins
milgja S§is arhaiskas spéles, to raditos iespaidus iemizinaja savos darbos neskaitamas
variacijas. Tie$i akvatintas tehnika izradijas neticami veiksmiga, radot spriedzi atainotaja
versu cinu procesa, par ko liecinaja formas un Iinijas.

Pikaso parvaldija ar1 sausas adatas grafikas tehniku. Ar So grafikas tehniku vin$ nav
aizravies, atstajis tik dazus albumus, kuros galvenokart risinajis tas pasas t€mas ka litografija,
oforta un akvatinta.

Pie grafikas tehnikam, kuras makslinieks parvaldijis, var pieskaitit ar1 tadas
augstspieduma tehnikas ka kokgrebums un kokgriezums. Sajas tehnikas Pikaso risina témas,
kas aizsaktas citos grafikas veidos. Savukart Joti daudz darbu Pikaso ir atstajis linogriezuma
tehnika. Nevar isti apgalvot, ka Pablo ir izgudrojis $o tehniku, bet vin$ méginajis apgut visas
iespejas, ko sniedz §1 tehnika, ziedojot tai neskaitamas stundas. Nepavelti krasainas
linograviras, kas bija raditas seSdesmitajos gados pasaules makslas vésture tiek uzskatitas par
maziem Sedevriem. Pikaso linogriezuma tehnikas darbu analizei ir veltita raksta nakosa
nodala.

Makslinieka linogriezuma tehnikas darbu analize

Salidzinajuma ar citam grafikas tehnikam linogriezums nav tik sarezgita tehnika, lai
gan A. Zidels gramata ,,Pikaso” uzsver, ka ta ir ,.griita tehnika” (Zidels, 2002: 371), kas dod
iespeju panakt spilgti izteiktu kompozicionali maksliniecisku efektu. Saja grafikas tehnika
izmantotie tehniskie Iidzekli nodroS$ina lielu grafiska t€la visparinajuma pakapi. Linogriezuma
izpilditie darbi sevi koncentré lielu, ekspresivu speku, izteic satura un formas meklgjumu
intensitati (Lapacinska, 1975). Péc autores domam linogriezuma tehnikas dzivais process ir
kustigs, mainigs, ar savam attistibas likumsakaribam un radoSo potencialu, kas apslépts
makslinieku individualitates.

20. gadsimta piecdesmitajos gados Pikaso saka intensivak interes€ties par
linogriezuma tehniku. Ipasi intensivi $aja tehnika vin$ stradaja no 1954. 1idz 1964. gadam.
Vin$ meginajis apgit visas iesp&jas, ziedojis tai daudzas stundas. Ta, TpaSi seSdesmitajos
gados, tapa krasainas linograviras (Zidels, 2002). Linogriezuma Pikaso izstradaja
mitologiskas ainas, Tpa$i izteiksmigas veérSu cinas, abstraktus portretus, ekspresivas klusas
dabas kompozicijas. Var teikt, ka Pikaso $aja laika piedzivo sava veida renesansi ekspresivu
krasu un izteiksmigu kompoziciju risindjuma. Linoleja izvéle Pikaso lava stradat atrak un
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produktivak neka biitu iesp&jams stradat uz koka. Pikaso stradaja gan melnbalta, gan krasaina
linogriezuma tehnika. Stradajot pie krasainajiem linogriezumiem, vins ieceréto rakstu linoleja
katrai krasai grieza atseviski. VElakajos gados makslinieks kluva ekonomiskaks un izdomaja
veidu, ka ar vienu drukaSanas bloku nodrukat vairakas krasas. Daudzi pétijumi liecina par to,
ka Pikaso bija pirmais, kas linogriczuma tehniku ierindoja starp profesionalam grafikas
tehnikam. Izteikti dinamiskas kompozicijas linogriezuma makslinieks radijis laika posma no
1954. gada lidz 1968. gadam (Picasso: Original Graphics and Ceramics [b.g.]).

Veicot Pikaso linogriezuma tehnikas darbu analizi, izkristaliz&jas vairaki makslas
zanri, kuros makslinieks ir radijis savas grafikas kompozicijas.

Nozimigakie zanru paraugi Pikaso dailrad€, kas tiks apskatiti un analizgti, ir portrets,
figurala kompozicija un klusa daba.

Analizgjot Pikaso linogriezuma grafikas tehnikas darbus, tajos var sastapties ar loti
daudziem un dazadiem portretiem (skat. 2. att.), dubultportretiem un grupu portretiem.

T

2. attels. Pablo Pikaso. Zaklinas Rogue portreti, 1962, krasains linogriezums
(http://www.miracerros.com/artwork/g_picasso_0.htm)

Att€losanai linogriezuma 1pasi iecieniti maksliniekam bija sievieSu portreti, un mazak
vins bija pieversies virieSu portretiem. Pieméram, 1955. gada tapis makslinieka otras sievas
portrets. Saja laika posma Pikaso strada galvenokart melnbaltaja linogriezuma versija.

Turpmakajos gados makslinieks eksperimenté ar formu un intensivi spél€jas ar
deformétam proporcijam, laukumiem. Portretos dominé briina tonu gamma, makslinieks
strada pie tumsi gaiSo attiecibu niansém, izcelot raksturigako.

Laika no 1962. gada Pikaso aizraujas ar krasaina linogriezuma iesp&jam, eksperimente
ari portreta zanra. Saja laika posma ir tapusi neskaitami daudz sievie$u un viriedu portreti, kas
ir loti ekspresivi kompozicija, krasaini kolorita. Galvenokart tie bija lidzcilveku portreti.
E. Klavins, analiz&jot Pikaso dailradi, noradija: ,,Pikaso bija vienaldzigs pret arkartgjo, bet
deva prieksroku ikdieniskajam” (Zilo, Leiks, 1991: 4). Gandriz visas sievietes, kuras
makslinieks atainoja linogriezuma, bija vai nu viga sievas, vai draudzenes, vai milakas.
Gandriz visiem portretiem bija maz fotografiskas lidzibas ar 1sto sievietes seju. Tas var€tu but
izskaidrots $adi: ,,Vin§ mekIl€ nevis precizu vaibstu att€lojumu, bet gan dzilaka ,,es”
izpausmi” (Zidels, 2002: 167).

Starp makslinieka portretiem sastopami ar1 virieSu atainojumi. Pikaso virieSu portretus
veido spilgtas krasas, sarezgitam linijam, kas parada autora meistaribu, izcilas prasmes
tehnikas apguve. VirieSu portretos personificgjas vareniba un elegance vienlaikus, sejas tiek
paraditas gan no sana, gan no priekSpuses, ar to radot trisdimensialu ildziju. Ipasa vieta Pikaso
dailradg bija atvéléta klaunu attelojumam.

Analizgjot Pikaso linogriezuma tehnika tapusos portretus, var secinat, ka makslinieks
sava veida atmasko cilvékus, vinu biitibu, klaji parada lidzcilveku iekS€jo pasauli, bet ne
vienmér to labako. Vins savus laikabiedrus nemégina idealizét, bet parada tadus, kadi vini ir
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isteniba — dzivigus, patiesus, briziem ar1 cietsirdigus, lieligus un uzpiitigus. Var teikt, ka
portreta Zanrs bija neapSaubami makslinieka iecinitakais zanrs.

Figuralas kompozicijas Pikaso atteéloja emocionali izteiksmigas, abstrah&tas un
ekspresivas. A. Zidels norada, ka ,, (...) Pablo jau agra bérniba macijas modificét prick§metus,
mainot to lielumu, darinat koka bultas, neparasti izmantot visdivainakos materialus, kadi vien
gadas pa rokai.” (Zidels, 2002: 31). Attelojamie objekti tika parveidoti salidzinajuma ar
realitat€ saskatamiem vai iedomatiem, tika deforméti, vienkarSoti, izjaukti, pat savienoti ar
citiem objektiem.

Petot Pikaso linogriezuma grafiskos darbus, kuros ir figuralas kompozicijas,
izkristaliz§jas vairakas Siem darbiem raksturigas t€mas. Ka pirmo var minét cilvéku
savstarp&jo attiecibu atainojumus, kur ir att€lotas maigas, romantiskas jutas vai spriedze starp
virieti un sievieti. Ka zinams, makslinieks loti daudzos savos darbos ir att€lojis tiesi sevi ka
galveno varoni un tas sievietes, kuras vinpam bija nozimigas kada dzives laika posma. Ka,
pieméram, dotais att€ls liecina par maigadm jutam darba att€lojamo personu starpa (skat.
3. att.).

3. attEls. Pablo Pikaso. Gitarists un sédosa sieviete, 1962, krasains linogriezums
(http://rockinghamgallery.co.uk/Artist_Pages/Picasso/)

Savukart citos darbos att€lojamo starpa jiitama spriedze, nesapraSanas, varbut pat
attiecibu beigu stadija utt. Var teikt: jo lielaks makslinieks, jo vipam vajag mazak izteiksmes
lidzeklu, ar ko izteikties. So teicienu var attiecinat ari uz vairakiem meistara darbiem, jo
Pikaso ar dazu liniju vijibu, tums$i gaiSo attiecibu risinajumu parada skatitajam §1 darba
vestljumu. VirieSu un sievieSu savstarpgjo attiecibu att€lojumi Pikaso darbos nepaziid visa
miZa garuma.

Ka otro t€mu, kuru makslinieks aizsacis jau agra jauniba, var minét verSu cinu
atainojumu (skat. 4. att.).

4. attels. Pablo Pikaso. Le Banderillero, 1959, krasains linogriezums
(http://galeriemichael.com/bon-a-tirers-working-proofs-and-definitive-works-)

121



1l STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

Anri Zidels gramata ,,Pikaso” raksta: ,,Donam Hoz€ noteikti bijusi liela loma, kad déls
izvelgjies savu aicinajumu, un tikpat ievérojama méera ta neapSaubami ietekmé&jusi — Pablo
noslieci uz versu ciam. Jau no visagrina vecuma tévs vedis puiku lidzi uz tam, padarot vinu
aficionado (piekritgjs) uz visiem laikiem. Malaga arénas atrodas Gibraltara dienvidu krasta
nogaze — starp to un juru. Vasara veérsu cinas norisinas amfiteatr1, kura soli ir Jauzu pilni. Tie,
kas nav atradusi vietas, ierikojas stavaja nokalng iztalem var sekot notiekoSajam. Mazais
Pablo, protams, nesp€ja izprast So noriSu dzilo jégu: ta esot Zvera upuréSana, kas simbolizé
Cilveka uzvaru par rupjajiem un tumsajiem dabas spekiem, kuriem tas stajas preti. Tacu viss
spaniskais zéna tiecas p&c dramas, kas tiek sp€léta acu priek$a, — pe€c ST barbariska un
izsmalcinata, cietsirdigd un asa ceremoniala, kura allaz piedalas Nave. Un, protams,
matadors — varonis gaismas terpa, triumf€joss un piila roku nests, zéna acim skatits, iemieso
to slavu, kuru vins jau instinktivi sajutis... un iegis citadiem Iidzekliem. Lk, tapéc vins zZimes
un gleznos vérsu cinas — jau kop$ astonu gadu vecuma. ST kaisliba vinu neatstas nekad.”
(Zidels, 2002: 17).

Diezgan nozimiga loma Pikaso linogriezumos atv€léta izpriecu t€mai — dzirém,
izklaidei, dejam un mizikai utt. Sajos Pikaso darbos jiitama Matisa ietekme gan fona ainavu
att€lojumos, gan cilveku figiiru plastiskaja t€lojuma. 1959. gada galvenokart melnbalti, peleki
linogriezumi, bet vélakajos gados top daudz krasainu linograviru. Makslinieks loti meistarigi
demonstrgjis kompozicionalo varéSanu, veiksmigi paradijis fona ainavas un daudzveidigo
figliru simbiozi. Figtru fona vin$ att€lojis grafiski ekspresivas debesis, kalnus, daudzas
kompozicijas paradas ari tidens rezervuari. Savukart priekSplana risinas kads ar dzirém un
izpriecam saistits notikums, kura piedalas gan cilveki, gan dzivnieki, gan kadi citi eksotiski
teli. Petijuma autores iedvesmas avots ir Pikaso dailrade, 1pasi tas attiecinams uz makslinieka
raditajam kluso dabu kompozicijam. Nakosa apakSnodala tiks veltita sTm kompozicijam, kas
tapusas linogriezuma tehnika, to aprakstam un analizei.

Salidzinot ar citiem zanriem, kados Pikaso ir stradajis linogriezuma tehnika, tad var
teikt, ka vin$ 1paSi daudz laika nav veltijis kluso dabu kompozicijam. Klusas dabas
kompozicija aplikojama nakamaja attéla (skat. 5. att.).

5. attéls. Pablo Pikaso. Klusa daba ar arbuzu, 1962, krasains linogriezums
(http://ww.masterworksfineart.com/inventory/3538)

St klusa daba it ka sevi “iekapsulé” siltumu, bezripigu vieglumu un svétlaimi. Taja
atteélota uguniga, dzeltena saule, kas spid uz leju, salds, roza arbtizs, prieksplana iegravetas
zilas linijas un suligo kirSu kekars uz melna fona rada spécigu sajatu. Tas ir patiess grafiskais
Sedevrs. Saja darba jutama drosmiga un daudzveidiga krasu palete. Darbs demonstré Pikaso
meistaribu linograviru vidé. Klusa daba ar arbiizu tika izveidota ar astonam dazadam krasam,
kas meistaram drukasanas procesa laika prasija daudz laika un pacietibas (Podoksik, 2010). S
ir viena no darba autores tuvakajam kluso dabu kompozicijam, kuras siltums un energija
palidzgja izveleties un konkretizet petjjuma tému.
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Klusas dabas kompozicijas Pikaso izstradajis galvenokart krasainaja linogriezuma
tehnika. Darbs, kas paradits nakoSaja attéla (skat. 6. att.), no citam Pikaso kluso dabu
kompozicijam atSkiras ar savu ipatn&jo izpildijumu, tas ir, smalkam vijigam linijam, kas it ka
vedina uz pardomam par laika plismu, attistibu pa spirali. Koloristika atgadina kubistu
darbus, jo domin€ gandriz tie pasi toni, kas vinu darbos.

6. attEls. Pablo Pikaso. Ziedu vaze linogriezuma, 1962, krasains linogriezums
(http://rockinghamgallery.co.uk/Artist_Pages/Picasso/rockingham_gallery pablo)

Savukart klusas dabas kompozicija, kas paradita sekojosa att€la (skat. 7. att.), p&tijuma
autorei deva ,,atspériena punktu” — droSas koloristikas, grafiskas izteiksmes un valodas
Tpatngja gleznieciskuma izvélei arf savu individualo kompozicijas struktiiru izveidei. Sajas
kompozicijas jitama gaismas un tumsas mijiedarbiba, savstarp€ja simbioze un sava veida ,,in
un jan” saskarsmes parade.

7. attéls. Pablo Pikaso. Klusa daba ar glazi zem lampas, 1962, krasains linogriezums
(http://garlicprint.com/page/12/)

Pikaso dailradé ir ietekméjuSies loti daudzi makslinieki — gan vinpa laika biedri, ka
Braks, Disans, Lekofons€, Lezg, Gleiz€, Mecingres u. c., gan misdienu makslinieki visa
pasaulé un tepat Latvija — tadi ka V. Ziedins, A. Zarina, A. Dembo, R. Pinnis u. c.

Secinajumi
Raksturojot Pikaso maksliniecisko devumu grafikas attistiba un analiz&jot makslinieka
sniegumu linogriezuma tehnika, tika apzinata, apkopota un analiz€ta pieejama literatira par

makslinieka dailradi, ka ar1 apkopots un raksturots vinpa makslinieciskais devums grafikas
attistiba. Analiz€jot makslinieka darbus, kas raditi linogriezuma tehnika, raksta autore 1pasi
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akcent€ portreta, figuralas kompozicijas un klusas dabas kompozicijas t€lotaja makslas
zanrus. Kopuma ir jasecina, ka
e Pikaso atstajis neizdz€Samas pédas makslas vesture, bijis viens no nozimigakajiem
maksliniekiem procesos, kas noteica, kadai ir jabut laikmeta modernajai makslai,
e Pikaso devums makslas attistiba ir neatsverams, vél lidz galam nav Tsti novertets;
e Pikaso ietekmgjis daudzus maksliniekus: gan sava laika biedrus, gan miisdienu
Rietumu skolu sekotajus, gan maksliniekus tepat, Latvija;
e nozimigs ir Pikaso devums grafikas attistiba kultiirvésturiska skatijuma. Makslinieks ir
atstajis daudzus linogriezuma tehnika izpilditus darbus; krasainas linograviras, kas bija
raditas seSdesmitajos gados, pasaules makslas vesturé tiek uzskatitas par Sedevriem.
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PORCELANA APGLEZNOSANAS MAKSLA PROFESIONALAS
SOCIALIZACIJAS ASPEKTA

An art of porcelain painting in aspects of the professional socialization

Inese Brants
Latvijas Makslas akadémija, Kalpaka bulvaris13, Riga, Latvija,
e-pasts: inese.brants@inbox.Iv

Abstract. This report will take a brief look at socio-economic relation between porcelain painting
artists, producers and consumers. The author will be drawing from the author’s experience gained in the visiting
and resident time in more than 10 European porcelain factories, collaboration with Art universities, leading the
Porcelain painting workshops at International Art Teacher and Porcelain Painting Symposia in Latvia and
abroad. Personal experience and studying of International Porcelain painters organization home pages and
over 100 china painters websites made it possible to analyze and compare the possibility of vocational training,
the artist's creative career opportunities, professional literature and the membership in the professional
organizations and institutions.

Porcelain painting art is ceramic technology — based result of individual creativity. The socio-economic
relation interaction between artist, producer and consumer marked historically important stages of development
of the porcelain painting art. The education plays the crucial importance on the social integration processes of
artist. The professional stratification and integration process realizes in the there distinct and isolated groups of
porcelain painters — 1. An artists integrated in the porcelain industry. 2. An artists integrated in the ceramic art
structures. 3. Artists integrated in the china painters organized structures. Balance between self-expression
needs and material needs of the individual artist inability to self-realization problems. Internal needs depended
on the artist as creative personality viability in porcelain factory. The opportunity to create personal studio
contribute to the development of porcelain painting art, but the artist does not guarantee the competitiveness of
the market and material support to the existence. The need to ensure the existence powered of professional
socialization processes that result in porcelain painting artists replace existing or fit into other professional and
public bodies.

Latvia has its own tradition of porcelain art and great artists, but their creative potential sales
opportunities in today's socio-economic conditions have not been investigated. In Latvia no more exist first
group — in porcelain industry integrated artists, because porcelain industry no more existed. The third group,
have not developed because the Latvian artists are not integrated into the International World China Painters
organizations. In Latvia Porcelain painting as a hobby art are not very popular, so the knowledge and skills of
porcelain painting is not yet a product of the request.

The author reveals the socio-economic stratification of professional interaction — induced effects on an
artist's creative performance and points to the social background to create a typology of porcelain painting art
objects.

Keywords: socio-economic interaction between artists — producers — consumers, professional
stratification, social background of typology of the porcelain painting art.

levads

Latvijai ir savas porcelana makslas tradicijas un ieveérojami makslinieki, bet vinu
radosa potenciala realizacijas iesp&jas misdienu sociali ekonomiskajos apstaklos nav pétitas.
Raksta autore analiz€ miisdienu porcelana makslinieka karjeras iespgjas, salidzinot sabiedriski
ekonomisko attiecibu mijiedarbibu starp makslinieku, raZotaju un patérétaju Eiropas un
Latvijas porcelana makslas attistibas konteksta, ka ar1 aktualiz€ ar makslinieka profesionalo
socializaciju saistitus jautajumus — speciala izglitiba un darbs profesija, profesionalas
organizacijas un citas ar karjeras veidosanu saistitas iespé&jas.

P&tijuma ir izmantota kvalitativas un selektivas p&tniecibas metode, kas ietver autores
personigo radoSo darbibu un pedagogisko pieredzi, interviju, sarunu un novérojumu, uzkrata
informativa un vizuala materiala selektivu atlasi un interpretaciju. Vizualais materials, radosa
un pedagogiska pieredze uzkrata dazadu starptautisku porcelana apgleznoSanas kursu,
seminaru un simpoziju vadiSanas laika. Autore ir piedalijusies porcelana fabriku rikotos
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starptautiskos simpozijos, izpildijusi savus radoSos darbus porcelana fabrikas vai iepazinusies
ar porcelana razoSanu, apmeklgjot Porcelana fabrikas un fabriku muzejus Rigas Porceldana
riipnica Latvija, Jessia Lictuva, Korostenas un Borislavas porcelana fabrikas Ukraina,
Imperatora Porcelana fabrika Krievija, Walbrzych — Walbrzych un Christoph porcelana
fabrikas Polija, Cesky Porcelan Cehija, Herend Ungarija, Augarten Austrija. Sadarbojoties ar
kaiminvalstu makslas augstskolam un izmantojot interneta resursus, autore ir pétijusi
izglitibas iegiiSanas un darba iesp&jas, macibu un profesionalas literatiiras pieejamibu,
sabiedrisko organizaciju darbibu. P&tot porcelana apgleznosanas makslinieku integraciju, tika
apsekota profesionalo organizaciju darbiba un pétitas vairak ka 100 dazadu valstu porcelana
apgleznoSanas makslinieku majas lapas, profesionalie zurnali un profesionalas literatiiras
klasts. Raksta autore atklaj socialo aspektu ietekmi uz rado$a procesa gala rezultatu un,
balstoties uz secinajumiem, izvirza ideju par socialo aspektu refleksiju porcelana makslas
tipologija.

Nozimigakie punkti porcelana apgleznoSanas makslas attistiba

Porcelans ir viens no daudziem keramikas materialiem ar izteikti specifiskam no
keramikas tehnologijas atkarigam ipasibam. Porcelana apglezno$anas maksla ir viena no
keramikas apaksnozarém, kura savu izteikti tehnologisko TpaSibu dél strikti saglaba keramikas
nozares robezas, bet plaso maksliniecisko iesp&ju del, tas robezas paplasSinas, ieklaujot tadas
makslas nozares ka glezniecibu un grafiku. (Savage, G., Newman, H., 2000: 227).

Porcelana apglezno$anas maksla ir keramikas tehnologija bazets individualas radosas
darbibas gala rezultats.

Makslinieka, razotaja un paterétaja sabiedriski ekonomisko attiecibu mijiedarbiba
ieztm¢& vesturiski svarigus attistibas posmus arT porcelana apgleznoSanas maksla.

Ir pagajusi tikai 300 gadi, kops Johans Fridrihs Betgers (Johann Friedrich Bottge,
1682-1719) 1708. gada atklaja Eiropas cieto porcelanu un Meisenes porcelana manufaktiiras
apgleznotajs un krasu specialists Johans Gregorius Herolds (Johann Gregorius Horoldt,
1696-1775) tehnologiski izstradaja porcelana virsglaziras 16 tonu krasu paleti. (Schuster, B.,
2008: 35-38).

Pirmas mehanizétas keramikas apgleznojuma tirazéSanas tehnikas paradijas
18. gadsimta beigas, attistoties industrializacijai. 18. gadsimta vidi Fajansa razotaji saka
izmantot vara graviras zemglaziras dekolus. 1781. gada anglis Harijs Beikers no Henlijas
(Harry Baker from Hanley) patentéja vara graviras plates dekolu iespieSanas tehnologiju.
Turpmak keramikas izstradajumus iedala 2 pamatkategorijas: ar roku dekor&tos un mehaniski
dekoré&tos izstradajumos (Scott, 1994: 17-22).

20. gadsimta sakuma porcelana apgleznoSana piedzivoja uzplaukumu un strauji
izplatijas gan Eiropa, gan Amerika. To veicinaja ekonomiskais uzplaukums, tehniskie
izgudrojumi, sievieSu emancipacijas kustiba un Art and Craft kustibas ietekme uz
dekorativajam makslam. No 1880. lidz 1890. gadam pirmo reizi kluva pieejamas neliela
izméra apdedzinasanas krasnis, darbinamas ar petroleju vai gazi. 1882. gada Lecroix Parizé
pirmo reizi uzsaka porcelana krasu tirdzniecibu. Porcelana apglezno$anas makslas vétraino
attistibu noslapgja divi viens otram sekojosie pasaules kari (Lewing, 2007: 30).

20. gadsimta 50.-60. gados iezimg&jas jaunu izteiksmes Iidzeklu meklgjumi keramika.
Bernarda Lica (Bernard Leach, 1887-1979) harisma un ilggad&ja draudziba ar Japanas
keramikas ,,nacionalo dargumu” Soji Hamadu (Shoji Hamada, 1894-1978) izraisjja
pastiprinatu interesi par Japanas keramikas estétiku. Pitera Voulkosa (Peter Vuolkos, 1924-
1002) un Rudi Autio (Rudy Autio, dzim. 1926) radoSie meklgjumi saistijas ar keramikas
materiala iekod€tajam dekorativajam veértibam. Netradicionala pieeja izraisija vétrainu
keramikas makslas uzplaukumu visa pasaule. Moderno tendencu rezultata keramikas
dekoresana, tai skaita porcelana apgleznos$ana zaudgja aktualitati (Lewing, 2007: 57).
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20. gadsimta 70.-80. gados strauji attistijas elektrisko keramikas apdedzinasanas
krasnu razoSana. LietoSanas vienkarSiba izraisija jaunu pac€lumu porcelana apgleznoSanas
attistiba. Tika nodibinatas skolas un profesionalas organizacijas. Sietspiedes dekolu apdrukas
estétika bija atbilstosa vadoSajiem makslas virzieniem popartam, kicam un hiperrealismam.
(Lewing, 2007: 172).

Porcelana apgleznoSanas makslas attistibas nevienmérigd dinamika reflekt&jas
profesionalas stratifikacijas procesos. levérojami pieaudzis ar razoSanu nesaistito makslinieku
daudzums. Izveidojusies jauna brivo makslinieku grupa (Lewing, 2007: 50). Laika perioda
starp diviem pasaules kariem vadoSo makslas stilu abstrakcionisma, kubisma un
konstruktivisma izteiksmes Iidzekli bija diametrali pret€ji porcelana klasiskajiem stiliem un
neveicinaja porcelana apgleznoSanas attistibu. Latvija tieSi pret€ji, augstakie sasniegumi
saistami ar porcelana apgleznosanas darbnicas BALTARS darbibu no 1924. lidz
1928. gadam, Latvijas pirmas brivvalsts laika. Nepastarpinata tiras glezniecibas parnesana
nacionali konstruktiva stila uz porcelana traukiem bija novatorisks solis pasaules porcelana
apgleznoSanas vésturé. BALTARA makslinieki porcelana gleznieciba ienaca ka nobriedusi un
sabiedriba pazistami profesionali makslinieki. Katrs apgleznotais $kivis tika veidots ka
glezniecibas darbs tadel krasi atSkiras no Eiropas klasisko stilu bagatigi dekoréta porcelana,
ka arT no avangardiska ,,Agitporcelana” Krievija. Pasaules atziniba tika gita 1925. gada
Starptautiskaja dekorativi lietiSkas makslas izstadé Parizeé. Sabiedribas BALTARS kopéja
kolekcija ieguva Zelta medalu, ka arT makslinieki Sigismunds Vidbergs ieguva zelta medalu,
bet Romans Suta — bronzas. (Baranovska, Lavina, NemiSeva, Raudzepa, Zibina, 2012: 236).

Péc J. Stalina kulta represiju partrauksSanas, 20. gadsimta 60.-80. gados, atdzivojas
maksla Padomju Latvija. N. Hrus¢ova (PSRS vaditajs no 1953. lidz 1964. gadam) ,,atkusna”
laika pasaules tendences jaunu izteiksmes Iidzeklu mekl&jumos kluva aktualas arT Latvija un
izraisija keramikas uzplaukumu. 1964. gada tika izveidota Keramikas eksperimentala
darbnica Kipsala. Moderna keramikas makslas valoda, ka arT individualai jaunradei
,nedraudzigd” atmosféra Rigas Porcelana riipnicas abas filialeés neveicinaja porcelana
apgleznosanas makslas attistibu arpus razosanas ietvariem.

Latvijas otras brivvalsts laiks izvértas tragisks Latvijas porcelana razoSanai. P&c
bankrota izglabta Rigas Porcelana riipnicas porcelana kolekcija kluva par pamatu Rigas
Porcelana muzeja izveidosanai 2001. gada. Sodien nelielais muzejs ir nozimigs Latvijas
porcelana makslas attistiba, jo tas ne tikai glaba Latvijas porcelana veésturi, bet, izveérSot plasu
izstazu un muzejpedagogijas darbibu, no vienkarSa kolekcijas glabataja ir kluvis par aktivu
Latvijas porcelana makslas propagandétaju (www.porcelanamuzejs.lv).

20. gadsimta 80. gados aizsakas Porcelana apgleznoSanas simpoziju darbiba (1989,
1993, 1994) Makslinieku Savienibas radoSaja nama Dzintaros. Kop§ 1999. gada Porcelana
apgleznoSanas simpozijus Latvijas Makslinieku savienibas starptautiskaja izglitibas un
kultiiras centra Zvartavas pili ar Valsts Kultiirkapitala Fonda atbalstu organizé Latvijas
Makslinieku savieniba, bet 2007., 2009., 2011., 2013. gados Starptautiskos porcelana
apgleznoSanas simpozijus TOGETHER organizgja Latvijas Makslas akadémijas Keramikas
katedra (skat. 1.-6. att.).

Simpoziju darbibas rezultata ir izveidojusies ZVARTAVAS PILS PORCELANA
KOLEKCIJA. Tas krajuma ir 77 autoru 204 makslas darbi, kuri eksponéti Zvartavas pili.
Tapat ka BALTARA porcelans, Zvartavas pils porcelana kolekcija uzskatama par
avangardisku, jo krasi atSkiras no Amerika izplatita realistiska un Eiropas klasiska porcelana
apgleznoSanas stila. Citu nozaru profesionalu makslinieku iesaistiSanas porcelana
apgleznoSana dod iesp€ju nestandarta attieksmei pret porcelana apgleznoSanas materialitates
izpratni un rosina maksliniekus eksperimentiem un jaunu izteiksmes lidzeklu mekl&jumiem.

127


http://www.porcelanamuzejs.lv/

1l STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

Sociali ekonomisko attiecibu mijiedarbiba starp makslinieku,
razotaju un paterétaju porcelana apglezno$anas maksla

Kadas sabiedriski ekonomiskas attiecibas pastav starp porcelana apgleznoSanas
makslu, tas raditajiem un patérétajiem un kada ir to savstarp&ja mijiedarbiba? Diskut&jot par
So jautdgjumu, ir jadefiné jeédzieni ,makslinieks”, ,razotdjs”, ,paterétajs” porcelana
apgleznosanas makslas konteksta.

Moakslinieks ir persona, kura nodarbojas ar porcelana apgleznoSanu un kuras radosas
darbibas rezultata rodas apgleznoti makslas porcelana izstradajumi. Makslinieka raditais
makslas darbs nonak pie patérétaja gan ka unikals makslas darbs gan ka tiraZeéts makslas
produkts. Valters Benjamins norada, ka ,,Iidz ar tehniskas reproducésanas metodém makslas
izstadamiba ir pieaugusi tik liela mera, ka kvantitativa parbide starp abiem poliem parversas
par kvalitativu parmainu” (Benjamins, 2005: 157-163).

Razotajs ir riipniecibas uzneémums, kur§ raZzo sabiedriska paterina produktu, Saja
gadijuma porcelana izstradajumus. Ripnica, slédzot l[igumu ar makslinieku, pérk makslinieka
radoSo potencialu, un, maksajot darba algu un samaksajot par raZoSanas etalonu, nopérk
autortiesibas. Razotajs var but arT individuals makslinieks vai makslinieku grupa, kas
apglezno un pardod savus porcelana izstradajumus.

Patérétajs ir individs vai sabiedriska struktiira, kas ir gan makslinieka, gan raZotaja
radita produkta adresati un lietotdji, kuri atkariba no savam vajadzibam, zinasanam un
materialajam iesp&jam iegadajas un lieto porcelana izstradajumus:

- majsaimnieciba paterétaja loma var bt jebkurs individs;

- pelpas guSanas noliikos starpnieki starp raZotdaju un paterétaju ir tirdzniecibas
uznémumi, veikali, makslas saloni un makslas galerijas;

- kolekcionari, kas iegadajas un kraj sistematiz&ti vienveidigus makslas priek§metus,
ir patéretaji;

- arl muzeji, kas uzglaba, zinatniski apstrada, péti, eksponé un popularizé makslas
priek$metus, lai tos saglabatu ka kultiiras un makslas vertibu, ir pateretaji.

Sabiedriski ekonomisko attiecibu mijiedarbiba starp makslinieku, raZotaju un
pat€rétaju noveérojamas vairakas problémas makslinicka attiecibas gan ar razotaju, gan
patérétaju. RazoSana nodarbinatam maksliniekam tiek raditi tehnologiski visidealakie darba
apstakli, ka rezultata izveidojas materiala un tehnologiska rakstura ,,atkariba” no darba devéja
- raZotaja.

1. attels. Porcelana maksliniece Tatjana Afanasjeva 2. attels. Vadosa makslinieka darba vietdarba
vieta Imperatora Porcelana fabrika Sankt P&terburga Herend porcelana fabrika Ungarija

Makslinieka individualas radosas paSizteiksmes iesp&jas jlitami ierobezo darba liguma
nosacijumi, pasititdja izvirzitas prasibas un fiziskais darba noslogojums. Darba devéja
izpratne par radoSas personibas individualajam vajadzibam ne vienmer sakrit ar makslinieka
personigajam radoS$as izpausmes un paSapliecinaSanas vélmém. RazoSana nodarbinatam
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maksliniekam biezi vien pietriikst laika un spéka personigai radosai izaugsmei. (skat. 1. un
2. att.). Pasrealizacijas problémas bazgjas individa nesp€ja sabalansét materialas vajadzibas ar
pasSizteiksmes nepiecieSamibu. RadoSas personibas ieks€jo vajadzibu apmierinaSana ir
atkariga no makslinieka ka radoSas personibas realizéSanas iesp&jam razosanas uznémuma

Porcelana razosana ir attistita valstis, kuras geologiski atrodas porcelana izgatavoSanai
nepiecieSamas izejvielas. Tadel, pieméram, Vaciju var dévét par porcelana razoSanas
lielvalsti, turpreti daudzas valstls porcelanu nerazo vispar. Nevienmeériga darba tirgus
apstaklos porcelana apgleznosanas makslinieki it ka ir radosi brivi individi bez darba iesp&jam
sava profesija. Pateicoties keramikas tehnologiju attistibai, masdienu makslinieks vairs nav
atkarigs no razotaja un vina garantStajam porcelana izgatavosanas tehnologijam. Iesp&ja radit
personigo materiali tehnisko bazi veicina porcelana apgleznoSanas makslas attistibu, bet
negarant€ makslinieka konkur€tsp&ju tirgi un materialo nodro$inajumu eksistencei ar
individualu radoSo darbu. Ja nav porcelana razoSanas, makslinickam nav darba iesp&ju.
Nelabveligos eckonomiskajos apstaklos iestajas makslas paterina kritums. Eksistences
nodroS§inasanas nepiecieS$amiba iedarbina profesionalas resocializéSanas procesus, Kkuru
rezultata porcelana apgleznoSanas makslinieki nomaina esosas vai ieklaujas citas
profesionalas struktaras (skat. 3. att.).

lesaistiSanas ar specialitati nesaistitos ligumdarbos, staSanas darba attiecibas ar citas
nozares darba dev€ju, ka art sava biznesa attistiSana citd nozare ir norade uz parstrukturéSanas
procesiem, kuru rezultata porcelana apgleznosana kliist par makslinieka milako nodarboSanos
un radoSu izpriecu. Porcelana razoSanas neesamibas un makslinieku socialas
parstrukturéSanas rezultata porcelana apgleznoSanas maksla sak attistities ka hobiju maksla
(skat. 4. att.).

3. attels. LVU pasniedzgja, TLMS 4. attels. Porcelana apgleznoSanas entuziasti, dazadu
,,vVape” ilggadiga vaditaja porcelana nozaru makslinieki, Starptautiska Porcelana apgleznoSanas
maksliniece Helga Ingeborga Melnbarde simpozija Together 2011 dalibnieki Zvartava

Sabiedriski ekonomisko attiecibu mijiedarbiba starp izglitibu, paterétaju un
makslinieku atklajas izglitibas nozimiga loma profesionalas socializacijas procesos, ar
profesionalo darbibu saistito normu, veértibu un priekSstatu internalizéSana, kura sevi ietver
karjeras izvéli, tai atbilstoSu zinaSanu un iemanu apgisanu un profesionalas darbibas
uzsakSanu. Izglitiba ka porcelana apgleznoSanas maksliniekam nepiecieSamais zinaSanu un
prasmju kopums miisdienas apgiistams dazados veidos.

Senakais apmacibas veids ir aroda skolas, kuras razotajs pats apmaca savus nakamos
darbiniekus. Tradicionali pie daudzam porcelana ripnicam pastav skolas, kuras var apgiit
porcelana apgleznosanas makslinieka — meistara vai formu dizainera — meistara arodu, ka ari
citus ar porcelana razoSanu saistitus amatus. Informacija par macibu iesp&jam ir atrodama
interneta  vietn€s, piem&ram, Www.meissen.de, www.herend.com/manufactory/school/
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professions, www.sevresciteceraniques.fr. Sadu izglitibu ieguvis porcelana apgleznotajs
strada par apgleznoSanas meistaru. Piem&ram, Sevras Porcelana fabrika (Francija) uzpem
audzekni amata apmacibai tris gadus pirms stradajo$a makslinicka / meistara aizieSanas
pensija. Uznemtais audzeknis sanem valsts stipendiju, apgiist zimé&Sanu, gleznoSanu,
veidoSanu, makslas v€sturi un macas amatu pie meistara, kuru aizstas péc 3 gadiem.

Akadémiska makslas izglittba no 19. gadsimta beigam un 20. gadsimta sakuma
makslas koledzu, makslas akadémiju un institiitu keramikas nodalas kopa ar virpoSanu, formu
dizainu, dazadam keramikas dekorgSanas tehniku makam un keramikas tehnologiju lielaka vai
mazaka méra porcelana apgleznosana, ka viena no keramikas dekor€Sanas tehnikam, ir
ieklauta macibu programmas. Lielakajai dalai keramikas makslinieku ar bakalaura vai
magistra gradu ir zinaSanas keramikas tehnologija un vini izmanto virsglaziras dekoréSanas
tehnikas sava maksla (Lewing, 2007: 59).

Porcelana apgleznosanu var apgit specialas porcelana apgleznosanas skolas vai
dazadas makslas skolas ka izvéles kursu. Pieméram, Anglija kop$ 1979. gada darbojas
Starptautiska Vestfildhausas (Westfieldhouse) porcelana apgleznoSanas skola. Diferencéta
Iimena divu gadu apmaciba toposie makslinieki var apgit akvarela glezniecibu un klasiskas
Eiropas porcelana apgleznoSanas tehnikas. P&c apmacibas vini sanpem porcelana
apgleznoSanas makslinieka diplomu. Lidzigas skolas atrodamas ari citas Eiropas valstis ar
bagatam porcelana makslas tradicijam — Vacija, Italija, Francija. Latvija pamatzinasanas
porcelana apgleznosana neliela apjoma ir ieklautas Rigas Dizaina un Makslas vidusskolas un
Latvijas Makslas Akadeémijas keramikas nodalu macibu programmas. Rigas ziemelu rajona
b&rnu un jauniesu centra ,,Laimite” 17 gadus darbojas vieniga Bérnu Porcelana apgleznoSanas
studija Latvija, makslinieces Ineses Brants vadiba (skat. 5., 6. att.). Tomér ir jaiegulda daudz
pulu pasizglitiba, lai ar porcelana apgleznoSanu nodarbotos profesionala Iiment.

5. attéls. 1. Brants porcelana 6. attéls. Porcelana apglezno§anas studija BJC Laimite
apgleznosanas paraugdemonstréjumi Zvartava

Informacija par profesionalo apmacibu porcelana apgleznosana ir atrodama dazadas
interneta vietn€s (pieméram, www.westfieldhouse.co.uk, www.matearts.com). Koledzas
izglitibas Itmenis parasti netiek piedavats, bet atseviSskas porcelana riipnicas mé&dz rikot
apgleznoSanas  kursus interesentiem un makslas milotajiem  (www.meissen.de,
www.rigoulene.com).

Porcelana apgleznoSanu var macities arT dazu dienu seminaros, kurus organiz€ dazadas
makslas skolas un izglitibas centri, vasaras perioda pieaicinot pazistamus maksliniekus, kuri
demonstré viena motiva gleznosanu viena tehnika. Pieméram, t&jas rozu gleznoSana ar Siliju
Evansu (Selie Evans) vai anglu lauku ainavas gleznoSana ar Dzilu Eganu (Jill Egan).
Informacija par apgleznoSanas kursiem atrodama gandriz visas porcelana apgleznotaju majas
lapas (pieméram, www.china-painting-list.com).
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Porcelana apgleznoSanu var apgiit arT interneta. Klistot par Starptautiska Porcelana
apgleznotaju interneta portala maksas biedru, iesp&jams sapemt dazadu profesionali
izglitojoSu informaciju un macibu filmas. Porcelana apgleznoSanas skolu vai studiju majas
lapas var iegadaties siki izstradatas viena motiva gleznoSanas instrukcijas. Interneta vietnes
var pasiitit darbam nepiecieSamos materialus un rokasgramatas, ka ari noskatities gleznosanas
demonstrgjumus (pieméram, Www.porcelain-painters.com, www.youtube.com/watch?v=FeJ
XehWjn5k,  www.youtube.com/watch?v=0no0UDOfv70, = www.ppio.com). Porcelana
apglezno$anu var macities privati pie maksliniekiem vai iepazities ar to muzejpedagogijas
ietvaros (pieméram, www.porzellanmalerei.com/seite_2.htm, www.porcelanamuzejs.Iv).

Porcelana apgleznotaju profesionalo organizaciju veidoSanas sabiedriski ekonomisko
attiectbu izmainu rezultata

Dazada Iimepa un satura macibu iespgjas porcelana apgleznotaja kvalifikacijas
iegliSana rada divas izteikti atSkirigas un savstarp&ji sociali noskirtas porcelana makslinieku
grupas. Pirmo grupu veido porcelana apgleznoSanas makslinieki ar akadémisku vai
profesionalu izglitibu keramika. Tie ir profesionali keramiki, kuri sava radoSaja darba prot
izmantot porcelana apgleznoSanas tehnikas, kuri ieklaujas gan razo$ana, gan dazadas viet&jas
un starptautiskas keramikas makslinieku organizacijas un apvienibas. Otraja grupa ir
ierindojami dazados kursos un porcelana apgleznosanas skolas sertifikatus ieguvusie
makslinieki, kuri ir apvienojuSies starptautiskas vai regionalas porcelana apgleznotaju un
apgleznoSanas skolotaju organizacijas. Piem&ram, Starptautiskas Porcelana apgleznotaju un
skolotaju organizacijas (IPPAT) un Pasaules porcelana apgleznotaju organizaciju (WOCP)
biedri aktivi nodarbojas ar porcelana apgleznoSanas popularizéSanu, maciSanu, Kkursu
organizéSanu un darbam nepiecieSamo materialu tirdzniecibu.

Atskiriba starp STm grupam ir ta, ka keramiki nodarbojas ar1 ar formas veidoSanu un
loti labi orientgjas keramikas tehnologijas. Turpreti otras grupas porcelana apgleznoSanas
maksliniekiem pietriikst zinaSanu keramikas tehnologijas un 3D formas veidoSana, tapéc
apgleznoSanai izmanto gatavus riipnieciski raZotus porcelana izstradajumus. TieSi
profesionalas keramikas izglitibas triikums neveicina otras grupas porcelana apgleznoSanas
makslinieku integréSanos keramikas makslinieku struktiiras, bet liek apvienoties un dibinat
jaunas profesionalas organizacijas. PlaSaka informacija par tam ir iegiistama $adas interneta
vietnés: www.wocporg.com/index.html, www.porcelainpainters.com, www.ipatinc.com,
www.ppio.com, www.apat.org.au, www.posliiniplus.org, www.porcelainpainters.com,
www.china-painting-list.com, www.apat.org.au.

Attistita paterétaju sabiedriba, pieaugot kultiiras patérinam, veidojas pieprasijums péc
kvalitativa briva laika pavadiSanas iesp&jam, tai skaita dazadam kreativas darbibas formam,
kas izriet no visiem zinamas A.Maslova ,,piramidas” tiem pakapieniem, kas attiecas uz
nepiecieSamibu bit atzitam citu sabiedribas loceklu vidii un paSizpausmes nepiecieSamibu.
Porcelana apgleznoSanas maksla ir viena no tam jomam, kas rada labumus, kuri spgj
apmierinat aug§minétas nepiecieSamibas. Sodienas attistito tehnologiju pasaulé porcelana
apgleznoSana ir saistoSa gan ka radoSs, gan ar1 ka relaks€joss paSizpausmes veids. Kreativo
darbibu attistibas rezultata rodas nepiecieSamiba péc zinaSanam un prasmém, bet porcelana
apgleznoSana ir piemérota hobija tipa makslam. Pieprasijums rada piedavajumu un zinasanas
par porcelana apgleznosanu kliist par preci. Ja pakalpojums ir pieprasits, tad tas klast tirgus
sp€jigs, iegiist cenu un klist par preci (Pocs, 2008).

Briva laika makslas attistiba veicina dazadu apgleznoSanas kursu veidoSanos Eiropa,
bet jo 1pasi Amerika un Australija. Neskatoties uz apgleznota porcelana plaso piedavajumu
daudzajas majas lapas, uzkritosi lielaka dala tajas ir veltita dazadiem maksas kursiem un
seminariem. Tas nozimé&, ka makslinieka patérétajam adres€tais produkts ir zinasanas un
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prasmes porcelana apgleznoSana. Patérétaja velme nodarboties ar porcelana apgleznoSanu
padara izglitibu par pieprasitaku preci neka apgleznota porcelana izstradajumi.

Profesionalas stratifikacijas procesu izraisitas sekas saskatamas porcelana
apgleznosanas makslinieku profesionalaja strukturgjuma, kurd pastav tris atSkirigas un
savrupas grupas:

- razoSanas struktiiras integrétie porcelana makslinieki,

- keramikas makslas strukttiras integrétie porcelana makslinieki;

- porcelana apgleznotaju organizetas struktiiras integréti porcelana apgleznoSanas
makslinieki.

Ny i ]
3;,

7. att€ls. Latvijas makslinieku savienibas 8. att€ls. Skats Marutas Raudes darbnica
biedre, porcelana maksliniece Maruta Raude

Latvija porcelana virsglaziras apgleznoSana attistas ka porcelana maksla keramikas
ietvaros vai ka profesionalu makslinieku hobija maksla, ja makslinieki nav keramiki. (skat. 7.
un 8. att.). Negativu ietekmi uz porcelana apgleznoSanas attistibu amatieru vidé atstaj
informacijas trukums un augstas izmaksas, ka arT vienkar$a inovativo materialu lietoSana.
Amatieru vidé apgleznoSana nav populara, tad€] zinasanas un prasme apgleznot porcelanu
Latvija v&l nav kluvusas par pieprasitu preci.

Latvija pastav tikai otra makslinieku grupa — starptautiskas keramiku un vietgjas
makslas struktiras integréjusSies makslinieki. Pirma grupa, razoSana integréti porcelana
makslinieki, vairs nepastav, jo Latvija vairs nav porcelana razoSanas. Arl treSa makslinieku
grupa Latvija nepastav, jo Vispasaules porcelana apgleznotaju organiz&tajas struktiiras
Latvijas Porcelana makslinieki nav integréjusies. legiitas akadeémiskas izglitibas dg] tie
orientgjas uz profesionalu makslinieku organizacijam, tadel tie identific€jami ka otras grupas
parstaviji.

N. Lamans ir teicis, ka ,prickSmeta paSidentitati raksturo ta atSkiriba no citiem
priekSmetiem.” (Luhmann, 2000: 114). Savukart makslinieku integracijas procesa rezultata
izveidojas tas atSkiribas, péc kuram nosakama makslas darba pasidentitate. Péc kadam
pazimém miusdienu kultlirvide var identificét porcelana apgleznoSanas makslu un kadi ir
makslas darba ,,socialas izcelsmes” noteiktie tipi?

Pirmais makslas darba tips ir saimnieciskais porcelans — visplasak pielietojamais un
visbiezak sastopamais porcelana veids, paredzets izmantoSanai majsaimnieciba. Tas ir
ripnieciski razots plaSa pat€ripa produkts — trauki, kuru formas un dekor&uma dizainu
izstradajis makslinieks dizainers. Trauku dekoréSana izmantotas mehanizetas tirazé€Sanas
tehnologijas, $aja gadijuma apgleznojuma dizains tiek radits nolika to tiraz&ét un uz porcelana
tiek reproducéts ar dekolu apdrukas starpniecibu (iznemot tadus reklamdrukas veidus ka
tampondruka, termoplastiska apdruka, kuri neatbilst keramikas tehnologijai). Ar dekolu
apdruku uz porcelana virsmas var tikt reproducéti ievérojamu makslinieku darbi. Porcelana
izstradajumus mark€ ar raZotaja zimi.
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Otrais makslas darba tips ir porcelana razoSanas uznémuma nodro§inatajos
tehnologiskajos apstaklos makslinieka radits unikals makslas darbs, parasti reprezentativs
pasiitijums, vai autora darbu nelielas komercialas tirazas. To marké ar razotaja zimi un
makslinieka parakstu.

TreSais makslas darba tips ir porcelana izstradajumi, tiraz&ti augstas kvalitates makslas
vai vesturiska porcelana replikas, kas razoti porcelana razoSanas uzn€muma, izmantojot
porcelana apgleznosanas meistaru roku darbu. Tie ir mark&ti ar razotdja vai razotaja un
izpilditaja zimém.

Ceturtais makslas darba tips ir makslinieka individuali radits unikals makslas darbs:

- uz makslinieka pasa raditas formas izpildits apgleznojums ar porcelana krasam,
marke&ts ar autora parakstu;

- makslas darbs, kas izpildits ar porcelana apgleznosanas krasam uz gatava glazeta
rupnieciski razota porcelana izstradajuma, markets ar porcelana razotaja zimi un
autora parakstu.

Piektais makslas darba tips ir vésturisks porcelans, kur§ var bt gan unikals roku
darbs, gan ekskluzivs autora tiraz&ts prickSmets, gan ripnieciski tirazéts masu produkts, ka ari
misdienas razota vésturiska izstradajuma replika. Dekor&ums var bt gleznots ar roku vai
uznests ar vara plates, litografijas, sietspiedes dekolu druku, zimogdruku, Sablondruku vai
smidzinasanas tehnika. Vesturiski izstradajumi var but dekoréti kombinétas tehnikas,
izgatavoti porcelana razoSanas uznémuma vai porcelana apgleznoSanas darbnica. Parasti
apzim&ti ar razotaja lietotam specialam mark&Sanas zimém, péc kuram identificé porcelana
izstradajuma izcelsmes laiku, vietu un izplatibu, autoru, materialo un maksliniecisko vertibu.

Secinajumi

Profesionalas stratifikacijas procesu izraisitas sekas saskatamas porcelana
apgleznoSanas makslinieku profesionalaja strukturgjuma, kurad pastdv tris atSkirigas un
savrupas grupas: 1) razoSanas struktiras integrétic porcelana makslinieki; 2) keramikas
makslas struktiiras integrétie porcelana makslinieki; 3) porcelana apgleznotaju organizétas
strukturas integréti porcelana apgleznoSanas makslinieki.

Latvija Porcelana virsglaziiras apgleznoSana attistas ka porcelana maksla keramikas
ietvaros vai ka profesionalu makslinieku hobija maksla, ja makslinieki nav keramiki.
Amatieru vide zinaSanas par porcelana apgleznoSanu profesionala Iiment nav pieprasita prece.
Latvija nav razoSana integrétu makslinieku, jo vairs nepastav pati razoSana. legiitas
akadémiskas izglitibas deé] Latvijas makslinieki orient€jas uz profesionalam makslinieku
organizacijam un Vispasaules porcelana apgleznotaju organiz€tajas struktiiras nav iestajusies.

Apskatot porcelana apgleznosanas makslinieku socialas integracijas un stratifikacijas
procesus, autore atklaja porcelana apgleznoSanas makslas ,,socialas” izcelsmes ietekmi uz
porcelana makslas tipologiju. Zinasanas un spé&ja izsekot un atpazit porcelana apgleznosanas
makslas priekSmeta ,,socialo” izcelsmi, kura ir tieSi atkariga no makslas izglitibas un
porcelana apgleznoSanas makslinieka integracijas dazadas sociali ekonomiskajas struktiiras,
lauj, balstoties uz Nacionala krajuma priekSmetu vértibas noteikSanas vadlinijam, daudz
precizak saskatit un noteikt tas atSkiribas, kadas pastav starp it ka lidzigiem porcelana
izstradajumiem, zinatniski pilnvertigak aprakstit porcelana makslas izstradajumus, noteikt
dekorgjuma veidu un saskatit dekoréSana izmantotas tehnikas, atklat porcelana makslas
priekSmeta unikalitati, maksliniecisko un komercialo vértibu (Vadlinijas Nacionala krajuma
priekSmetu vertibas noteikSanai naudas izteiksme, 2006).
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LATVIESU MITOLOGISKIE TELI UN MOTIVI
HILDAS VIKAS DAILRADE

Representation of Latvian Mithology in works of Hilda Vika

Austra Celmina-Keirane
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Rigas Stradina universitate, Dzirciema iela 16, Riga, Latvija,
e-pasts: signe.grube@gmail.com

Abstract. The paper includes the study on activities of the Latvian painter and writer Hilda Vika -
Eglite (1897-1963) in the field of visual art (mostly painting) connected with Latvian mythology. Latvian myth
characters and themes came into H. Vika’s creative work after 1930 when she married writer and reviewer
Viktors Eglitis and resorted to “Dieviuriba” (Latvian Neopagan religious movement based on folklore, old folk
songs and mythology). Actively and productively working H. Vika participated in numerous group art
exhibitions. Her individual vision, decorative solutions of composition and stylized details brought in Latvian
painting unusual and essentially different intonations being contemporary at the same time.

The research is pointing out H. Vika’s artworks published in various sources with identifiable
mythological scenes and motifs and analysing the principles of creating visual images of characters and
potential impact. Memories and reviews of contemporaries, art historians and critics are used as additional
material.

Latvian “Dievs” (the God in the pre-Christian religion of Balts) in painter's works is indefinable age
man with light-colored (possibly gray) hair and long pale coat, the image is often surrounded by a bright halo or
supplement ethnographic characters.

Laima’s and Mara’s ambivalence, which lies in the folk songs where these Latvian deities operate in
both - positive (cradle hanging, fertility promotion) as well as harmful or fatal aspects, in H. Vika’s paintings is
completely disappeared. Laima only appears as a bright image bearing blessing alongside with Dievs and Mara.

H. Vika’s Mara is depicted as the goddess of good fortune and patroness of all feminine duties and as a
deity related to the person's birth and initiation rites.

Sun and Sun's daughters are painted with light colour tones, dynamic compositional solutions and
original interpretation of national folk costumes, supplemented with Latvian characters.

H. Vika often minded the question of life and death, the end of human earthly life, and Latvian Velu
mate (Mother of the souls / spirits) vividly symbolizes this theme in her works. In most cases, Velu mate is
portrayed as a woman with a headscarf or woolen shawl, partly or completely covering her face, as a symbol of
unknown and mysterious, the human encounters after the death.

The artist focused on mythological themes with great interest and excitement, creating visual images
corresponding to a Latvian folklore and ethnographic heritage and representing the external manner reminding
Fra Angelico and Botticelli's painting or impact of Russian school and German neo-romanticism.

Keywords: Hilda Vika, Latvian mythology, visual art.

levads

Rakstniece un gleznotaja Hilda Vika dzimusi 1897. gada Riga. Pirmo reizi ar makslu
iepazinusies gimnazija pie pasniedzg€ja Rozena, velak — Tautas augstskola, un tas pamudinajis
vinu paSmacibas cela apgiit makslas pamatus. Lai papildinatu zinasanas, vina macijusies ari
Augusta Zauera (1922-1925) un vélak Ugas Skulmes (1925-1927) makslas studija (Skulme,
1959: 3). Pirmo reizi piedalijusies izstade 1927. gada (Sils, 1931: 9), bet jau 1928. gada,
izstadot Kopgja latvieSu makslas izstade savus zim&umus, ieguvusi kritiku un publikas
atzinibu. Makslas kritikis Janis Silin$ gan saskata vinas grafika kubisma, neoklasicisma un
Anr1 Ruso ietekmi, tomer atzimé tiekSanos péc izteiksmes ipatnibas (Nefedova, 1989: 1480).
1927. gada H. Vika iestajusies Neatkarigo makslinieku vieniba.

Pirmie darbi gleznieciba tapusi, ve€rojot dabu, — tas ir t€lainas ainavas, trapigi cilvéku
portretgjumi un klusas dabas. Zim&umos liela uzmaniba veltita liniju izteiksmigumam un
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melnbalto laukumu ritmiem, veidojot pardomatas, lidzsvarotas un ripigi izstradatas
kompozicijas, kas neatstaj skicu iespaidu (Cekule, 1971: 16; Pétersons, 1937: 433). Ar grafita
zimuli H. Vika sp&jusi radit smalkas gaisménu parejas, priekSmetu materialitati un
daudzveidigus ornamentu rakstus. Kaut ar1 H. Vikas dailrades sakumposms stilistiski atSkiras
no vélak raditajiem darbiem, tomér taja jau saskatama makslinieces v€lme pasauli skatit
romantiski un idealiz&ti. RadoSajos meklgjumos H. Vika iet savu, Ipatnu celu, nepieturoties
pie latvieSu makslai raksturigiem principiem, bet veidojot liriskas, neikdieniskas, nerealas un
sapnainas ainas. Ojars Abols par makslinieci raksta: ,,Hilda Vika strada pie saviem audekliem
ilgi, un nekas tai nerodas ,,viena elpas vilciena”. Viss iegitais ir intelekta un jiitu pasaules
harmoniskas vienibas un neatlaidigas rosibas rezultats.” (Abols, 1959: 11).

Pétijuma uzdevums ir atlasit un identificét t€lotajas makslas darbus (gleznojumus un
zimgjumus) makslinieces H. Vikas (1897-1963) dailradé, kas veltiti latvieSu mitologijas
témai, un analiz€ mitologisko sizetu un t€lu izveides saturiskos un formalos aspektus,
mekl&jot paral€les ar folkloras un etnografijas materialu.

Pievérsanas latvieSu mitologijai

Pagrieziena punkts makslinieces dzivé un dailrad€ ir 1930. gads, kad vina satiek savu
dzivesbiedru — dzejnieku un kritiki Viktoru Egliti. EgliSu maja biezi viesojas makslinieki un
literati, notiek diskusijas (Viks, 1997: 39). H. Vika ar vira atbalstu izvert€ un attista savas
rado$as sp€jas un razigi turpina stradat gan makslas, gan literatiiras joma (Balode, 1940: 5;
Caks, 1940: 24; Maldone, 1943: 31). ,,Autore saka apzinaties, ka vinas iedzimtas sp&jas nav
apmierinamas ar kailu ainavu, bet tiecas vairak uz Zanra pusi. ST parlieciba maksliniecei
uzausa, sacergjot glezninas akvareli, kur galveno saturu iezimgja abstraktu ideju fantastiski
risindjumi ar senlaicigu un mistisku figliru grupu att€liem”, ta par H. Vikas darbibu raksta
Jalijs Madernieks 1940. gada (Madernieks, 1940: 9). 1933. gada vina sariko savu pirmo
personalizstadi ar 122 darbiem (Sievietes Pasaule, 1937: 6). Vélak dzives laika notikusas vél
piecas makslinieces personalizstades — 1937., 1940., 1943., 1959. un 1960. gada; p&dgjas
divas veidotas ka retrospektivas skates Riga un Dobelé péc ilga aizliegumu un aizmirstibas
perioda (padomju rezima H. Vika tiek izslégta no Makslinieku savienibas un vigas darbus
vairs nepienem izstadés (Laiks, 1963: 3)). 1934. gada par H. Vikas darbiem izstadé vinas
bijusais skolotajs Uga Skulme izsakas diezgan kritiski un ierindo tos pie glezniecibas ar
»Kkrievu ietekmi” un, konkrétak, Petrova — Vodkina ietekmi (Skulme, 1934: 94). Sava laika
H. Vika daudz kritizéta par figliru zZim&uma anatomiskam nepilnibam, krasu tonu izvéli,
sentimentalu naivumu un pat banalitati, tomér vinas darbi nav atstajusi vienaldzigu nevienu
1zstazu apmekl&taju.

Makslinieces laulibas ar Viktoru Egliti notiek Dievturu draudzg, un ar dievturibu ciesi
saistita vinas turpmaka dzive, jo Viktors Eglitis ir dedzigs latviskas pasapzinas paud€js un
aizstavis (Skujing, 1997: 21). Saja laika H. Vikas maksla pa$saprotami un likumsakarigi ienak
dazadi motivi un sizeti no tautas folkloras. Mitologiskas témas maksliniece gleznojusi
neskaitamas reizes, ieliekot tajas savu 1paso, fantaziju un noslépumu pilno skatijumu. H. Vika
portret€jusi ari dievturu kustibas aizsac€ju un dizvadoni Ernestu Brastinu (ellas glezna
,Labietis”) (Saldavs, 1940: 6). 1944. gada sakuma, dazus méneSus pirms Viktora Eglisa
apcietinaSanas, abi dzivesbiedri piedalijuSies tematiska rakstnieku pé&cpusdiena Latvijas
Universitate, kur Olgerts Liepins nolasijis referatu par Dieva meklétajiem latviesu literatiira.
»Par Dieva meklétajiem var uzskatit arm1 Hildu Viku, Viktoru Egliti un Antonu Bardu. Hilda
Vika Dieva problému savos literarajos un gleznieciskos darbos atrisina no mitologiska
viedokla. [..] P&c plasa referata Hilda Vika lasija savu mitologisko stastu ,,Andrisa noieSana
Pazemég”, bet Viktors Eglitis vairakas dzejas” (Tévija, 1944: 6).
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Par plasi parstavéto mitologisko sizetu klastu gleznotajas darbos var spriest péc
makslas kritika Olgerta Saldava recenzijas par H. Vikas izstadi Rigas pilsétas makslas muzeja
1940. gada avizé ,Rits”: ,Ievéribu pelna gleznojums ,,Dieva saimes atgrieSanas” ar savu
dekorativo iespaidu. [..] Loti pievilcigs apdaré un uztveré darbins ,,Velu mate”. Rotajoss,
ornamentu elementu bagats akvarelis ,,Dievs lauku majas”. Tapat krasu saceré un kompozicija
saisto$s ,,Mara laidara”. Dekorativi izteiksmigas krasu laukumu attiecibas — ,,Laima — b&rnu
glabataja”. Ripigi, filigrana izstradajuma, tehniski apbrinojams darbs ,,Mara — pirtskiiréja”.
[..] Min&sim vél darbinus ,,Sestdienas vakara” un ,Maras paradiSanas”. Sajos gleznojumos
Vika centusies dzilaki pieskarties latvieSsu mitologiskiem motiviem.” (Saldavs, 1940: 6). Vél
konkrétaku informaciju var iegiit no izstades apskata avizé ,,Studenta Dzive”: ,,Veselas
20 gleznas ir no senlatvieSu mitologijas, kur bez Dieva, Laimas un Maras darbojas dievu déli
un saules meitas; biezi vien tauta greznos svétdienas uzvalkos godbijigi tos apliitko” (Studentu
Dzive, 1940: 5). Savukart Uga Skulme par izstadi raksta: ,,Dievu slavé katrs ka mak un tada
valoda, kas vinam tuvaka. No Vikas mitologiskajiem gleznojumiem nopietnak nemama ,,Velu
mate”. Citi §T satura sacergjumi atgadina rotallietu skatlogu” (Skulme, 1940: 389).

Atlasot un identificgjot H. Vikas darbus atbilstoSi izvéletajai pétjjuma t€mai, ka
galvenais kritérijs tiek nemts darba nosaukums. Skaidri un aprakstoS$i formul&jot darbu
nosaukumus, maksliniece Jauj skatitajam un pétnickam neSaubigi konstatét mitologiskas
témas klatbiitni un izvairities no neviennozimigam interpretacijam. Jaatzime, ka §1 pétijuma
ietvaros atlasiti tikai tie darbi, kas publicéti gramatas un periodika. Publikacijas aptver laiku
no 1937.gada lidz 1997. gadam. Parsvara tie ir gleznojumi akvarelu tehnika. Dazkart
melnbalta reprodukcija nelauj spriest par gleznas koloritu, tomér citas darba uzbtives un
formalas 1pasibas spilgti atklaj te€lu raksturu.

»lzdoma, fantazijas rosinata, ieklavusies latvieSu mitologiskos notikumos. Kosu
formalu atrisinajumu ieguvusas miisu dievibas Dievs, Laima, Mara, Dekla, Karte. Svinigums,
bijiba, varenibas misterija iedabiiti akvarelt ,,Dievs lauku majas”. Gleznieciski tirakais un
dzidrakais darbs ,,Mara pirtskiirgja”. Tris svarigas dievibas kopa devusas ,,Dievtrijotni”.
Dazadi vari€tas debesu biitnes, saules meitas, Dieva déli, kas vijigas rotalas vai deju ritmos
liecina par mistisko dvéseles dzivi, kas bijusi blakus realai” (Bebris, 1940: 7).

Mitologisko siZetu un télu izveides aspekti

LatvieSu pasakas un teikas Dievs parasti ir veca, balta virina vai nabaga izskata.
Tautasdziesmas Dievs staigd pa zemi, parraugot savas dzivas radibas; vin§ atrodas visur,
tepat, lidzas. Vins$ ir visiem viens un katram savs, tapéc tam nav konkréta izskata. Par to, ka
Dievs ir antropomorfizeta biitne, var spriest tikai pec darbibam, kuras tam tautasdziesmas tiek
piedévétas (Kokare, 1999: 85-87). H. Vikas darbos Dievs ir nenosakama vecuma virs gaiSiem
(iespgjams, sirmiem) matiem gara gaiSa mételi, kura t€lu nereti ieskauj gaiSs oreols vai
papildina etnografiskas rakstu zimes — kasis ar smaili uz augSu vai krustu krusts, kur§ parasti
gan tiek saistits ar Maru vai Laimu (Kraukle, 2006: 43).

»Viens no labakajiem Hildas Vikas darbiem ar dievturigu saturu — Dieva nakSana
lauku maja. Gleznotaja izmantojusi pazistamo svétdziesmu:

“Klusiet, jauni, klusiet, veci,

Dievs ienaca istaba...”

Sai dziesma, tapat Vikas glezna, jiitam latvie$u célo tikumu: Visaugstakais nak pie
vismazaka, ir kopa ar to b&das un priekos. Kas gan pret savu tuvako drikstetu biit iedomigi
lepns, ja pats Dievs tads nav? [..] Dievu Vika telo ka baltu labieti, ka viru, kura iemajo viss
tirakais un gaiSakais, péc ka cilveks censas. Dieva nakSanu séta jiit ne tikai laudis, to jut visa
dziva radiba maja” (Strazdins, 1939: 272, 273). Dieva doSanas pie cilvékiem atspogulojas ar1
H. Vikas dzeja:
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,»,Ramos vakaros un agros ritos

Atnak Dievins ta ka senos mitos.

Baltam mételitim plandoties,

Apstaigat vins savus laudis ies.

Durvis virina un namos slid,

Ieiet kambaros, kur bérni mit” (Vika, 1990: 139).

H. Vikas gleznas pilniba izzudusi Laimas un Maras ambivalenta daba, kas rodama
tautasdziesmas, kur §1s dievibas darbojas gan pozitivi (Stpula karSana, auglibas veicinaSana),
gan kait€josi vai naveéjosi. Laima paradas tikai ka gaiSs un svétibu nesoss t€ls kopa ar Dievu
un Maru (,,Dievin$ nak seta”) vai trisvieniba ar Deklu un Kartu, kas tautasdziesmas tiek
semantiski saistitas (,,Laimas ienakSana”). Par makslinieces centieniem rast Laimas te€lam
piemérotu formu un veidolu var spriest art péc H. Vikas literara darba ,,Laimas darzi”. ,,Ar
lecoSo sauli darzos ienaca pati Laima. Vina neienaca ka daila, balta jaunava krasnas, skanosas
sudraba rotas, bet ka zeltaina caurspidiga migla izpliida pa visu darzu, aptvéra visu abelu
galotnes, noliecas 1idz visam sakn€m un bija ik saules stara putekli, ik zieda, ik zales stiebra,
ik sika lapina” (Vika, 1943: 238). Ka atzime& profesore J. Kursite, dievibu izteiksmigaka dala
ir rokas. ,,Ar roku aizdzen, aizgaina launumu, dievibas roka biezi nozimé aizsardzibu,
patvérumu cilvékam. Dievibas roka ir devgja, cilveéka roka — némgja” (Kursite, 1996: 233).
H. Vika izteikti akcent&jusi So savstarp&jo simbolisko zestu valodu, mazaku uzsvaru liekot uz
telu sejas vaibstu izteiksmigumu, tadejadi pastiprinot raditas ainas dekorativitati un attalinot
to no realitates. Ka viens no stilizacijas pan€mieniem tiek lietots arT ritmisks figiiru kartojums
noteiktas grupas.

»It ka no pavasara puses, no jaunibas ceribu puses aplikodama dzivi, tikai paSas
makslas varda idealizg€jot, izkopjot tadu t€lojuma stilizaciju, kur saliedgjas Tstas dzives izjltas
ar sapniem parliecino$a un vertigda makslas forma, atmetot visu liecko un nejauSo, vinas
audeklos uzzied poetizéti gracioza sieviskiba. [..] Skaidrs, gaiSs un laimigs t&€ls ar
makslinieces pasas Iidzibu raksturo daudzus audeklus. Art Maras un Laimas, un saules meitas
ir pasai maksliniecei rada. Mitologijas personazs Vikas darbos dara visus tos darbus, ko
vienkarSie laudis, dzivo tadu paSu dzivi ka maksliniece. Tada karta atgriezeniski viss
ikdieniskais iegiist teiksmainibas mirdzumu, tiek apgaismots ar milu, pasakainu gaismu”. Ta
par H. Vikas darbiem raksta Uldis Zemzaris (Zemzaris, 1997: 247).

Maras téls H. Vikas gleznieciba paradas samera biezi, kas, iesp&jams, saistits ar
20. gadsimta 20.-30. gados pétnieku izvirzito atzinu par Maru ka galveno latviesu dievieti
(Kokare, 1999: 138). H. Vika Maru attélo gan ka zemes auglibas veicinataju un lopu aizgadni,
kas sasaucas ar vinas darbiem dzeja — ,,Pavasari” (Vika, 1936: 182), ,,Zemes mate” (Vika,
1937: 803), ,Rits” (Vika, 1942: 4), gan ka dievibu, kas saistita ar cilvéka dzimSanu un
kristiSanu. Darba ,,Mara — pirts kargja” radita simboliska gatavoSanas bérna sagaidiSanai.
Dekorativo Maras teérpa risinajumu H. Vika papildinajusi ar Maras liklo¢u zZimém; kajas
Marai basas, kas norada uz tautasdziesmas ietverto simbolisko jégu — steidzamu
nepiecieSamibu, parejas bridi, kad Marai jadodas paliga dzemdibas (Kursite, 1996: 261).
Gleznas uzbiivé jauSama ta pati nosacitiba un atkapSanas no realistiska att€lojuma, kas
raksturiga Sai témai kopuma. ,, T€lotie priekSmeti sakartoti tikai izdevigas laukuma attiecibas
(dvielis ar slotu, ballas ar lavu, krasns ar lavu u.t.t.), bet telpiski viens otru izslédz; sakara ar
ko tie iegiist divizmérjjuma rotajuma raksturu, kas gan attalina skatitaju no tieSamibas, bet
taja pat laika to tuvina aizdabigai pasaulei” (Bine, 1940: 321).

Saules un Saules meitu att€lojuma doming gaiSie toni, dinamiskaki kompozicionalie
risindjumi un savdabigi interpretéti un stilizéti tautasterpi, kas papildinati ar latviska raksta
zimém (akvareli ,,Saules atgrieSanas” un ,,Saules meitas™). T€lu atrisuSie un plivojoSie mati
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norada uz brivibu un magisku izpausmi, kas folklora tick piedévéta gan gaiSajiem, gan
tumsajiem spekiem — raganam (Kursite, 1996: 235).

»leiksmainas Saules meitas Vika t€lojusi vairakkart, gan pa vienai, gan pulkos!
Redzetas tadas gleznas: Saules meitu rotaSanas, Saules meitas un v&js, Saules meitas iet pirtl
uU. c. Saules meitam vieglas gaisigas krasas. Parsvara — balts, dzeltens, zils. Saules meitu te€rps
liekas ka miglas plivuris. Saules meitas parasti majo no zemes neatkariga vieta, bet tas
nolaizas ar1 uz zemes. leiet vistums$akaja kaktina, ieiet pirti, apgaismo telpu, kur sendienas
Laima lika cilvéka miizu. Saules meitu brivajas kustibas Vika ieliek savu kustibas tieksmi.
Saules meitu rokas, kajas, mati un augumi lokas un vijas Iidzigi El Greko engelu augumiem.
No dziva cilvéka aiznemtais t€ls — Saules meita — Vikas gleznas vietam parvérsas tiri gariga
paradiba” (Strazdins, 1939: 273).

H. Vika gleznojot nereti pievérsusies ari dzivibas un naves jautajumam, cilvéka
Siszemes miiza noslégumam, un So t€mu vinas darbos spilgti simbolize latviska Velu mate.
Sim gleznam raksturiga velu laika tumsa un drégna noskana, lietots ass krasu kontrasts — gan
tumsi gaiSo, gan silti v€so tonu attiecibas (tumsi zils, melns, peleks un briins pret baltu,
dzeltenigu un okeru), tadgjadi paspilgtinot pretstatu starp dzivo un nedzivo. Vairuma
gadijumu Velu mate atainota ka sieva ar lielu lakatu, kura dal&ji vai pilnigi aizsedz seju,
simboliz€dama nezinamo un noslépumaino, ar ko cilvekam jasastopas p&c naves. Tomér
viena zim&juma Velu mate ir ar atklatu, nopietnu seju, stavédama kapsé€ta un, pacé€lusi rokas,
it ka sargddama miruso lauzu mieru. Zim&juma kompozicija ir izteikti simetriska ar centralo
telu un vienadi izkartotiem koku stumbriem un latviskam kapu zim&m abas malas, kas kopa ar
darba formatu (kvadrats) un geometriski ornamentalo vizualo ieram&umu rada pilniga
sastinguma iespaidu, kuru nespgj atdzivinat pat nelielas putnu figiiras. Stilizé€tas putnu un
sunu figiras ir atrodamas arT citos H. Vikas darbos ar Velu mati. Nereti Velu mate atrodas
tidens tuvuma, viena no darbiem redzama laiva — simbols, kas tautasdziesmas norada uz
pareju no vienas pasaules cita (Kursite, 1996: 238). Vairuma gleznu Velu mate uzgpem sava
valstiba bérnus; 1937. gada personalizstadé H. Vika izstada ari darbu ,,Bémi — veli”
(Madernieks, 1937: 15).

1945. gada akvareli ,,Velu mate” jutama kara atstata noskana — drupas, aplauzti koki
un sarautas dzelonstieples. Interesanti, ka padomju reZima laika, lai izstaditu So darbu izstade,
ta nosaukums 1970. gadu beigas tika mainits uz ,,Karam — ne!” (Nefedova, 1989: 1487).

Ka atceras maksliniece DZzemma Skulme, péc Otra pasaules kara H. Vika Latvija bija
vieniga, kura ,,latvieSu senatnes un tautasdziesmas, latviskas sadzives, Maras un Laimas t€lus
savdabigi ieveda misu maksla” (Skulme, 1997: 92).

Vel japiebilst, ka paraléli darbiem ar skaidri nolasamu mitologisku sizetu un t€liem
H. Vika gleznojusi arT sacerétas ainas no latvieSu senvéstures, kuras radusas acimredzama
folkloras un etnografiska materiala ietekmé (,,SenlatvieSu precinieki”, ,,Senlatvju dzires”,
,PirtT”, . ,.Dzemdibas pirt1”). Tadas gleznas ka paSportrets ,,Bartiete” liecina par makslinieces
pieversanos latvieSu etnografisko terpu studijam. ,,Hildai Vikai ir Zim&umi un gleznas, kur
redzam senlatviskas paraas: Precinieki, Piira veSana u.t.t. Sajas gleznas, kas ir etnografiski
pilnigi pareizu lietu noraksti, maksliniece skatitaju savaldzina ar savu Tpatno apdari un
siltumu” (Strazdins, 1939: 273).

Secinajumi

Kopuma jasecina, ka maksliniece pievérsusies mitologiskai tematikai ar lielu interesi
un aizrautibu, radot latvieSu folkloras un etnografijas mantojumam atbilstoSus t€lu vizualos
veidolus, kuru formalaja atveidé pamanamas gan Fra AndZeliko un Boticelli glezniecibas
iezimes (Abols, 1959: 11; Eglitis, 1963: 147; Ivanovs, 1959: 40), gan krievu skolas un vacu
jaunromantiku ietekme (Silins, 1988: 352).
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LIVANU STIKLA FABRIKAS 20. GADSIMTA ZVAIGZNU STUNDA:
TRADICIONALA STIKLA DIZAINA ATTISTIBA
ESTETIKAS UN EKSISTENCES TELPA

Livani glass factory in the twentieth century star hour: traditional glass
design and development of the aesthetics of existence in space

Ilze Dudina
Latvijas Makslas akadémija, Kalpaka bulvaris 13, Riga, Latvija, e-pasts: ilze.dudina@Ima.lv

Abstract. Culture and other areas of life are started to being affected by trends of globalization. It is
increasingly difficult to identify and preserve values of national culture and design which still existed in
relatively recent past. The research object | have chosen is Latvian traditional glass design from the second half
of the twentieth century. Livani’s glass factory contribution is not fundamentally, methodologically and
regularly documented, however the products of this industrial design of such factory were a result of in-depth
understanding about shape, color and material. The information about the century under perspective is
fragmented and not systematic.

At the same time design is an economic incentive to promote industrial growth, an aesthetic
phenomenon and a symbol too. Personality and attractiveness, character, national characteristics and habits
provide such a wide range of options that globalization cannot affect — or could it? Relevance of the report was
based on several considerations: At the turn of the XX to XXI Century the interaction of design and political-
economic rapidly entered the information space, and thus the minds of the people and everyday life. This period
of time is a peculiar semiotic boundary to evaluate what passes by, as we can speak in the past tense about
Latvian glass design in its industrial expression, therefore it is essential that it was fixed and documented. It is
important to identify and collect information on Livani glass factory design products, designers and artists
during the period of 1970-ies until the end of the century. It is now fixed the creators of Latvian industrial glass
design in the period after World War 1l — Livani Glass Factory, which most successful period of producing
design products was in Soviet times — 1970ies and 1980ies. One of the prerequisites that created the rapid
increase of production and the elevation of certain level of quality was the reconstruction of factory in 1971.
There was a production of colorful glassware series as well as creation of first crystal products.

Quality glass and Livani glass designers who had an opportunity to carry out their own ideas and
experiments carried out, was the reason of success, which ensured the export of factory's production as well.

Experimental glass blower unit was established and together with technologists, artists and designers
they provided the rise of artistic and technical level of Livani glass factory. Livani glass factory at that time
became one of the leaders of Soviet Union in the manufacturing of glass and the remained in this position for
several years. The Soviet era dictated strict rules for both producers and designers.

To each design object a copyright certificate was issued, which needed to be approved in Moscow. It
appeared that Livani Glass had acquired a stable position and lasting value at that time, its quality was solid.
Looking back at the past and thinking about glass design development in perspective — there will always be an
inevitable opportunity to begin again or continue, because there is always the first option, it is rooted in the
genes, in archetypes, in the common memories and dreams of human beings, it promises the sense of returning
home, sense of friendship and domesticity.

Keywords: aesthetics, glass design, Livani Glass Factory, Soviet Time.

levads

NenoveérSami kultiiru un citas dzives jomas pastiprinati sak ietekmét globalizacijas
tendences, kliist aizvien griitak apzinat un saglabat daudz relativi nesena pagatné vél
eksist€josas nacionalas kultiras un dizaina izpausmes. Vienlaicigi dizains ir ekonomisks
stimuls, kas sekm@ rupniecisko izaugsmi, estétisks fenomens un simbols. Sacere arvien ir
bijusi dzili personisks, intims process, kur neko nedrikst uzspiest un aizliegt. Personibas un
vietas pievilciba, raksturs, nacionalas ipatnibas un paradumi nodroSina tik plasu variantu
virkni, ka globalizacija to nevar iespaidot — vai tomér var?

Referata aktualitati noteica vairaki apsvérumi: 20. un 21. gadsimtu mija dizaina un
politiski ekonomiska mijiedarbiba ir strauji ienakusi informativaja telpa un lidz ar to ari
cilveku pratos un sadzivé — Sis laiks ir savdabiga semiotiska robezskirtne, lai noveértétu
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aizejoso, jo par stikla dizainu Latvija tradicionalaja industrialaja izpausm& varam runat
pagatnes forma un svarigi to nofiksét un dokumentét. Tikai Sobrid, atskatoties ar laika distanci
un tendencém Eiropas un Padomju perioda ripnieciska stikla dizaina attistiba, var novertet tas
vertibas, kuras tika raditas Padomju Latvijas industrija — konkr&ti Livanu stikla fabrika, kura,
diemzg€l jau aizgajusi nebiitiba.

Raksta merkis ir apskatit tradicionalo stikla dizainu Latvija pagajusa gadsimta
septindesmitajos un astondesmitajos gados, Padomju perioda kulminaciju un norietu, to
aplikojot Livanu stikla fabrikas konteksta, nemot véra, ka ripnieciska dizaina labakie
sasniegumi saistiti ar kvalitativu formas, krasu un materiala izpratni, ar funkcionali pamatotu
risinajumu, bet tie nav tik fundamentali, metodiski un regulari dokumentgti. Informacija ta
laika griezuma ir sadrumstalota un nav pienacigi sistematizéta. Bet tas jau bitu cits, daudz
plasaks akadémisks petijums, kura Livanu vards mirdz&tu ka stari stikla.

P&tijuma ir izmantotas kvalitativas pétijjumu metodes — publikacijas par Livanu stikla
fabriku, intervijas ar ta laika maksliniekiem, dokumentu un dizaina teor&tiku darbu analize.

Makslas un politikas mijiedarbibas epizodes

Ka minéts akadémiskos pétijumos, 20. gadsimta Latvijas makslas noris€s var ieskicet
vairakas pietiekami izteiktas makslas un politikas mijiedarbibas epizodes. Tas noteica dazadas
sociali politiskas norises un makslas un politikas mijiedarbiba tajas izpaudas ar atSkirigu
intensitati. Ta veltot uzmanibu Padomju Latvijas perioda, kad makslas politiska angazetiba
bija nevis kadu politisku, socialu vai kulttras noriSu blakus produkts, bet gan valsts realizétas
kultiirpolitikas apzinats merkis, makslas interpretacijas un novert€Sanas jautajumiem,
izvairities no makslas un politikas attiecibu jautajuma aplikojuma ir neiesp&jami. Toméer ar1
Latvijas makslas izp&tes ietvaros, lai gan virkné petijumu ir ieziméti atseviSski makslas
politiskas iesaistes aspekti, plasakas makslas un politikas attiecibu kopsakaribas nav
aplikotas, 1pasi dizaina joma (Teikmanis, 2010).

Sobrid ir dalgji apzinati makslinieki, dizaineri un meistari, kuri varétu sniegt unikalu,
nepastarpinatu mutvardu informaciju par pagajuso laika periodu un kuru riciba ir ari
personisko arhivu materiali. Liels darbs nepiecieSams p€tot Padomju perioda arhivu
materialus, taja skaita identificgjot un klasificgjot stikla dizaina izstradajumus, atrodot
informaciju par autoriem un tehnologijam, ka ar1 veicot salidzinoSo pétijumu par izstradajumu
kvalitati un estétiskajam vertibam Baltijas, Rietumeiropas un Padomju Savienibas konteksta.

Nozimigi ir saglabat un apkopot informaciju par Livanu stikla fabrikas dizaina
izstradajumiem, dizaineriem un maksliniekiem laika posma no pagajusa gadsimta
septindesmitajiem gadiem Iidz gadsimta beigam. Sobrid ir apzinati Latvijas industriala stikla
dizaina raditaji perioda péc Otra pasaules kara — Livanu stikla fabrika, kuras zvaigznu stunda
iekrita Padomju perioda septindesmitajos un astondesmitajos gados.

Par vienu no priek$noteikumiem straujam razoSanas kapinajumam un noteiktam
kvalitates Itmena pac€lumam kalpoja fabrikas rekonstrukcija 1971. gada. Notika krasaina
stikla trauku s@rijveida raZoSana, pirmo kristala izstradajumu tapSana. Kvalitativais stikls un
Livanu stikla dizaineri, kuriem bija iesp€jas savas idejas un eksperimentus realiz€t, bija ta
panakumu kila, kas nodroSindja ari fabrikas produkcijas eksportu. Ta no 1973. lidz
1987. gadam Livanu stikls tika eksportts uz Mongolijas tautas republiku, Somiju, Jordaniju,
Polijas tautas republiku, Lielbritaniju, Italiju, Ungarijas tautas republiku, Kuveitu, Bulgarijas
tautas republiku, Libanu, Dienvidslavijas socialistisko federativo republiku, Vacijas
federativo republiku, ASV, Sauda Arabiju un pat uz stikla vésturisko dzimteni — Egiptes
arabu republiku.

Par krasaina stikla makslas produkciju daudziem Livanu stikla fabrikas darbiniekiem
1977. gada pieskira LPSR Valsts prémiju. Sai pasa gada tika izveidota eksperimentala stikla
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putéju brigade, kas kopa ar tehnologiem spécigo maksliniecku un dizaineru personalu
nodro$inaja Livanu stikla tehniska un makslinieciska limena cel$anos. Livanu stikla fabrika
Saja laika kluva par vienu no stikla razoSanas lideriem PSRS un notur€jas $aja vieta vairakus
gadus (Bérzina, 2006). Taja bez tehniskas un partikas rlipniecibas taras, razoja augstvertigus
traukus, tai skaita arT no kristalstikla.

Makslas kritikis Janis Borgs, novértgjot Livanu stikla fabrikas situaciju un produkcijas
maksliniecisko pusi 10 gadu robezas (Iidz 80. gadu sakumam) secinaja, ka Iivaniesi vel ir sava
stila meklgjumu stadija (Borgs, 1981).

Savos labakajos paraugos Livanu stikls tuvojas klasiskajai, monumentalajai formu
skaidribai. So iezimju veidotaji un izkopgji taja laika bija fabrikas makslinieki — Ludmila
Safronova, Aida Rotéenkova, Inara Lace, Herberts Erbs, dizaineri — Anna Sondore, Antons
Gusars, Fjodors Klavin$ un citi. Fabrikas makslinieku nodalu atbalstija eksperimentala stikla
put&ju brigade, kas ieceri un skici parverta stikla.

Janis Borgs atziméja ari negativas puses fabrikas darbiba. Sis paradibas socialas
saknes slépjas mietpilsoniskas gaumes prasibas un cenu politika, kuras mehanisms bija ta
konstruéts, ka vienkarSa forma razotdjam bija neizdeviga, jo nenesa pelpu. Ta cenas
paaugstinajuma labad tika upuréts makslinieciskums un degradéta patérétaja gaume.

Padomju laiks dikt&ja striktus spéles noteikumus gan razotajiem, gan dizaineriem. Ta
bija LPSR Vietgjas riipniecibas ministrijas makslas padome, kas apstiprinaja vai noraidija
razoSanai sagatavotos trauku paraugus. Padomé piedalijas ripniecibas precu tirdzniecibas
bazes ,Lathoztorga” (Latvijas PSR Tirdzniecibas ministrija Saimniecibas precu
vairumtirdzniecibas baze "Lathoztorg") parstavji, kuri izv€lgjas preci tirdzniecibai. Vini
parstavéja priekSstatu par padomju cilvéku ka patérétaju. Katram dizaina prieckSmetam tika
noforméta un izsniegta autoraplieciba, kuru apstiprinaja Maskava. Livanu stikls tolaik Skita
ieguvis stabilu vietu un paliekoSu vertibu, ta kvalitate bija parliecinoSa, riipnicas izstradajumi
tika eksponéti tirdzniecibas gadatirgos Milana, sakot no 1978. gada un Brno 1984. gada.
Ripnica ar savu produkciju regulari piedalijas LPSR tautsaimniecibas sasniegumu izstades.
Sie gadi bija aktivs darba periods un fabrikas maksliniekiem bija iesp&jas realizét tehnologiski
sarezgitus stikla darbus. 1978. gada Antona Gusara vazes ,,Mediliza” sanéma Vissavienibas
komjaunatnes prémiju un 1981. gada Livanos uzsaka serijveida kristalstikla izstradajumu
razoSanu, bet 1987. gada Riga tika atverts specializéts kristala un stikla izstradajumu veikals.
Ta sortimentd bija Aidas Rocenkovas ziedu vazes ,Starts” un ,,Vizma”, Inaras Laces
komplekts ,,Sonate”, Herberta Erba glazes ,,Simfonija” un citi (Vilcans, 1987).

Sakot ar 1974. gadu Livanu stikla fabrika atklaja termosu razotni, kas nodroSinaja
87 % PSRS ieksgja tirgus pieprasijumu, paraléli tam makslinieki eksperiment&ja ar metala
parklajumu stiklam. Ta A. Rocenkova radija glazes ,,Turaida”. Dazi no Latvijas Makslas
akademijas Stikla nodalas absolventiem un Vilnas Makslas akadémijas Stikla nodalas
talantigakie beidzgji astondesmitajos gados savus diplomdarbus realiz&ja Livanos. Ripnicas
vadibai bija svariga gan profesionala izaugsme, gan jauno dizaineru iesaistiSana razoSanas
procesa.

Personiska intervija stikla makslinieks Juris Dunovskis stasta: ,,Par stiklu saku
interes€ties 1983. gada, aizbraucu uz Livanu stikla fabriku ka students. Livanos mani apbira
visi stikla radiSanas procesi — stikla pitiSana, riipnicas smarza... Livanu vadiba bija
pretimnakosa un studentiem lava braukt un taisit savus darbus, vélak art izstazu darbus. Ta
bija kartiga padomju fabrika ar daudz stradajoSajiem. Loti spilgtas atminas ir palikusas par
»tackam” (no krievu valodas ,kerras”), kuras pilnas ar izbrak&tam vazém. Pat ja bija mazins
burbulitis, tas tika uzskatits par braki. Visvairak razoja glazes, stikla trauku servizes, kriikas,
karafes... Kristala glazes raZzoja un uz vietas tas gravéja. Gravésanas ceha es ar1 savus darbus
gatavoju, mani pamacija viet§jie meistari. Atceros Livanus katru dienu, jo pie manis strada
stikla pttgjs no Livaniem” (Intervija ar J. Dunovski). Japiebilst, ka Juris Dunovskis ir
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1pasnieks Latvija Sobrid vienigajai piista stikla studijai ,,Dunovglass” (sabiedriba ar ierobezotu
atbildibu ,,Dunovglass”, registracijas Nr. 40003674492), kura atrodas Jurmala.

Livanu stikla fabrika Saja laika kluva par vienu no stikla razoSanas Iideriem PSRS un
noturgjas $aja vieta vairakus gadus. Padomju laiks dikt&ja striktus noteikumus gan razotajiem,
gan dizaineriem. Livanu stikls tolaik Skita ieguvis stabilu vietu un paliekoSu vértibu, ta
kvalitate bija parliecinosa. Makslinieciska un tehniska Iimena izaugsmi nodrosinaja izveidota
eksperimentala stikla pit&ju brigade, kas darbojas kopa ar tehnologiem, spécigo makslinieku
un dizaineru personalu.

Tam visam seko devindesmito gadu parmainu laiks un nestabilitate, kura Livanu stikla
fabrikas vadibas nekompetences d€] fabrikas makslinieciskais potencials nevis pieauga, bet
metodiski samazinajas. Sakot ar 1994. gadu fabrikas akcionars un tehniskais direktors bija
ASV latvietis Imants Buss, kas iezZim& izmainas razotas produkcijas sortimenta un jaunu
noieta tirgu meklgjumus. 2001. gada 85 % uzpe€muma akciju nonak atklata izsolé un tas
iegadajas Vacijas koncerns ,,Herner Glass”. Fabrika nomaina izkartni un kliist par ,,Lettglass”
(sabiedriba ar ierobezotu atbildibu ,,Lettglass”, registracijas Nr. 41503028535). Vacu puse
neizrada interesi par stikla dizaina attistibas perspektivu. IpaSnieki orient€jas uz vacu
dizaineru darbiem, kuriem ir stabils masu produkcijas paterétaju loks arpus Latvijas.

AKkcenti dizaina un tehnologiju joma

Livanu stikla fabrika savu pienesumu ir devusi ar1 arhitektiiras joma, realizgjot vides
dizaineru un arhitektu ieceres stikla. Rigas kongresu nama vestibila stikla lustras autors Juris
Gertmanis savu darbu radija Livanos, ari Latvijas Nacionalas operas gaismas objekti un
2001. gada restaurétie Brivibas pieminekla stikla joslas tumsi zalie bloki radusies Livanos.

1959. gada PSRS valdiba pien€ma I1€émumu ,Par cipu ar antimaksliniecisko
izstradajumu izplatisanu”. Kop$ 20. gadsimta piecdesmito gadu otras puses pragmatiskos
taupibas noliikos un simboliski distanc&joties no sava priekSteca tirana Josifa Stalina, jaunais
PSRS vaditajs Nikita Hruscovs veicinaja dekorativi lietiSkas makslas un dizaina kvalitates
uzlabojumu — piesardzigi, bet neatlaidigi tika paplaSinatas stilistiskas robezas.

Sergejs Kruks sava raksta ,,Socialisma makslas semiotika un ekonomika” vizualo
makslu zurnala ,,Studija” apliko padomju perioda dizaina situaciju caur pozitivas dinamikas
prizmu. (Kruks, 2010). Raksturojot ta laika sociali ekonomisko situaciju, var teikt, ka tika
popularizéta jauna sadzives un razoSanas estétika. Izdailojot bezpersonisko zinatniski
racionaliz€to vidi, harmoniz€jot krasas un apgaismojumu, var radit cilvékam labvéligu
psihologisko gaisotni, samazinat nogurumu.

Vissavienibas apspried€ par pilsétbiivniecibu 1960. gada tika secinats, ka urbanizacija
prasa sadzives iekartojuma priekSmetus. Dizaina teorétiki rakstija, ka cilvéka estétiskajam
vajadzibam nepiecieSami arvien jauni un jauni objekti So vajadzibu apmierinaSanai. Lai
ripnieciskie raZzojumi varétu pildit estétisko objektu lomu, nav obligati mainit to tipus — var
mainit tikai formas .

Savukart Rietumeiropas pieredze rada, ka stikla dizaina attistiba iet roku roka ar
lielraZzoSanu, respektivi, ta dod pasiitijumu maksliniekam un vienlaicigi kalpo ka materiali
tehniska baze $ai izmaksu ietilpigajai nozarei — stikla dizainam. Lidz ar to, autoresprat, kaut
nedaudz vajadzigi un nepiecieSami aplikot stikla izstradajumu raZzoSanu art no ekonomiska un
tehnologiska skatu punkta. Ta Livanu stikla fabrika stikla sastava ievadija 4,5 % kalija oksidu.
Izmantoja Bales un ievestas Harkovas apgabala Novoselovskas un Maskavas apgabala
Luberckas kvarca smiltis un minimalu dzelzs oksida saturu. Natrija oksidu ievadija ar sodu
vai natrija sulfatu, kalcija oksidu ar kalkakmeni vai kritu. Zila stikla iegiiSanai pielietoja vara
oksidu, sarkani violeta — nikela oksidu, violeta — mangana oksidu, dzeltena — hroma oksidu.
Lai iegitu necaurspidigo jeb ,piena stiklu”, ievadija fluora savienojumus — natrija
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silikofluoridu un kalcija fluoridu. Lai ieglitu augstvertigus traukus, kaus€Sanai pielietoja
periodiskas darbibas podu krasnis, kur katra Samota poda bija savs krasaina vai bezkrasaina
stikla sastavs. Augstvertigam stiklam izejvielas podu krasnis kaus€ja 16 stundas, pakapeniski
temperattiru pacelot Iidz 1600 gradiem, lai atbrivotos no gazveida ieslégumiem. P&c tam stikla
masu atdzes€ja Iidz izstrades temperatiirai 1000 gradiem un izstradaja astonu stundu laika.
Stikla piitgjs ar pitni no poda panema vajadzigo daudzumu stikla. Nedaudz grozot piitni, lai
stikla masa atdzistu [idz vajadzigajai viskozitatei, ptiSot izveidoja stikla piisli, no kura, ieliekot
c¢uguna veidné vai pielietojot ka paliglidzekli mitru koka karoti, izplta vajadzigo
izstradajumu. Izgatavoto stikla priekSmetu 1€ni atdzes€ja atlaidinaSanas krasni, lai nerastos
pastavigie spriegumi. Talak slip&tdji un gravétaji iestradaja stikla virsma zim&umus.
Vienkarsas formas stikla traukiem stikla masu kaus€ja nepartrauktas darbibas vannu krasnis,
ar pres€Sanas un puisanas automatiem ieguva vajadzigo izstradajumu. Balta pienstikla gaismas
kermenu izgatavosanai pielietoja divu veidu stiklu — parasto caurspidigo un necaurspidigo
pienstiklu.

Tehniskais progress ir ietiecies pat tadas senu tradiciju sargatas nozarés ka stikla
pusana, kura no senseniem laikiem t&vs amata noslépumu nodeva délam.

Darbojoties stikla dizaina, nevar iztikt bez racionala — ir japarzina un jaieklausas sevi
ne tikai no makslinieciskas un radosas puses, bet arl no gluzi ierobezojosas — logiskas. Stikls
ir tas, kas teic savus noteikumus, sarezgitie tehnologiskie un kimiskie un ekonomiskie procesi
ir tie ar kuriem jarekinas.

Domajot par stikla dizaina attistibu perspektiva — neizpaliks iesp&ja sakt no jauna vai
turpinat, jo vienmer eksisteé pirma iesp€ja, ta saknota génos, arhetipos, cilvéces kop€ja atmina
un sapnos, ta sola majas parnaksanas, atgrieSanas, draudzibas un majiguma sajiitu.

Secinajumi

Raksturigi, ka 21. gadsimta globalais progress vairs nepielauj izol€tu tradiciju, radosu,
tehnologisku panémienu un ideju attistibu. Daudzo pasaules un Latvijas konferencu un
seminaru teorétiku darbu vardu pludi ir tikai garainis, kas veicina variSanos. Ta ari rodas
idejas — verbala, t€laina vai vizionara izpausmé — tas ir starta punkts iedvesmai. Perspektiva ta
prasis pardomas, prasmes, studijas un stikla makslinieku un dizaineru gribas mérktiecigu
saklauSanos radosa darbibas mirkli. Stikla dizainam 21. gadsimta bis japienem eckologija,
fenomenologija, topologija ka pakartoti saskaitamie un satik§anas punkts dazadam
koncepcijam — tas bus ka plastiski, konstruktivi, gleznieciski parsteigumi un atpaziSanas
prieks.

Pastav varbiitiba, ka parak daudz tiek runats par zaud€to laiku un iesp&jam, eksisté
profesionala diZoSanas un rutina, pasaules megapoles tiek pilditas ar vidusmeéra un nepareiza
koncepta dizainu, smacé naudas vara, kurai izdabajot kvalitativs dizains klust par elitaru
produktu.

Ka rakstija dizaina teorétike Alise Tifentale: ,,Deficitajam prec€m savulaik piemita
tiesi tas pats griiti ieglistama un statusu simboliz&josa zimola Sarms, kads Sobrid piemit visiem
tiem italu un danu Struntiem, par kuru ,originalitati” un ,kvalitati” ar sajismu diskut&jam.
Mainas piedavajums, dizains, mode, vispargjais ideologiskais konteksts, bet nemainiga paliek
patérétaja (vai tas biitu padomju laika proletarietis un kolhoznieks vai misdienu kapitalisma
darba nemgjs) nepiecieSamiba savu labklajibu un socialo statusu tulkot lietu valoda, kuras
nianses savukart ietekm@ attiecigaja laikposma valdosa ideologija.” (Tifentale, 2008: 51-55).

Sobrid var lepoties ar to, ka ir izdevies nosargat Livanu stikla fabrikas muzeja
kolekciju — iespaidigu stikla dizaina véstures liecibu. Par to paldies jasaka ilggadgjai Livanu
stikla fabrikas muzeja gidei Natalijai StivriSkei, Livanu paSvaldibai un jaunizveidotajam
Latgales makslas un amatniecibas centram. Stikla dizaina p€tniekiem un makslas teor&tikiem
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ir radita iesp€ja veérot, meklet, salidzinat un analiz€t So miisu nesenas véstures mantojumu
viet€ja, nacionala un starptautiska konteksta.

Petijumu par Livanu stikla fabrikas zvaigznu stundu 20. gadsimta un tradicionala
stikla dizaina attistibu Padomju perioda raksta autore plano izmantot sava promocijas darba
,Latvijas tradicionala stikla dizaina attistiba 20. gadsimta”, kura ir ieceréts apkopot, analizet
un sistematizet informaciju par pirmas brivvalsts un Padomju perioda stikla dizainu, tad&jadi
veicinot miisu nesenas vestures apzinasanu un saglabasanu.
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MUSDIENU ARHITEKTURAS UN INTERJERA DIZAINA LOMA
LATVIJAS TELA VEIDOSANA

The role of modern architecture and interior design
in the Latvian brending

Andra Irbite
Latvijas Universitate, Pedagogijas, psihologijas un makslas fakultate, Jirmalas gatve 74/76,
Riga, Latvija, e-pasts: andra.irbite@Ilu.lv

Abstract. The national identity or the originality of expression of a nation’s culture is an important
factor that is confining identification of a numerically and geographically small country in the age of
globalization, with an inestimable role in the nation's self-maintenance. The respect for cultural heritage and
valuable contemporary architecture and interior design have invaluable importance in forming national identity.
The main issues of Architecture and design about the functional and aesthetic, form and materials, arrangement
and integrity have always been and currently are important. Each successive step is the continuation of previous
experience. Then the language of Architecture and interior design semantics, which is the visible consequence of
certain functions, exposed in a spatial form, is revealed both in the structural level and in the overall
environmental quality of the conceptual context — global semantic level. Latvian contemporary architecture and
interior design are not considered in isolation from the processes in the world, so the purpose of this research is
to identify and analyze the examples characterized by the spatial quality as well as the objects that claim to have
a semantic message:the state culture signs, with the assumption, that the cultural tourism in Latvia could be
entertaining both for people who live in Latvia and for guests of the country. Analysis of selected examples
demonstrates that in both urban and rural areas in Latvia are buildings, their interiors and arranged
environment, that might be interesting for travelers.

Keywords: architecture, culture, interior design, national identity, Latvia, state branding, tourism.

levads

Misdienas konkurétsp&jiga valsts identitates stratégija ir nepiecieSama vairak neka
jebkad agrak: tas ir veids, ka veicinat eksportu, piesaistit investicijas un talantus, sekmét
tlirisma nozares attistibu. Valsts zZimols ir simbolisks ve€stijums, kura tiek atpogulotas tautas
vertibas: identitate, unikalitate un sasniegumi.

Valsts zimols liecina arT par to, ka tiek uztverta mérkauditorija (Ursache, 2002).
Lielakaja dala valstu t€la veidoSana ir versta uz citu valstu iedzivotaju piesaisti, mazak
domajot par savas valsts pilsoniem. M. Ursacs uzsver, ka ir svarigi veidot tadas stratégijas,
kuru mérkauditorija biitu arT savas tautas piederigie, jo valsts tiek asociéta ar cilvekiem, kuri
taja dzivo un nes savas zemes vardu pasaul€. Valsts zimolu veido tauta: cilvéku izglitiba,
temperaments, centieni un apmierinatiba ar dzivi (Ursache, 2002).

Jau kops 20. gadsimta beigam pasaul€ kluvis aktuali runat par laimi un censties izmerit
iedzivotaju laimes Itmeni. Tiek uzskatits, ka attistito valstu iedzivotajiem laime asoci€jas ar
materialu labklajibu. Art ekonomisti cilvéku apmierinatibu ar dzivi saista ar IKP apjomu, tacu
maza Butanas karaliste Himalajos cenSas attistit citu modeli. 1972. gada karalis vina augstiba
Dzigme Singje Vangcuks verojot, ka citas jaunattistibas valstis fokusgjas tikai uz ekonomisku
izaugsmi, noléma censties paaugstinat ne tikai Butanas IKP, bet art NGH (National Gross
Happiness). Vin$ uzskata, ka valsts iedzivotaji nedrikst zaudét savu kultiru, garigumu un
savu laimi (Revkin, 2005). S. Anholts Latvijas institlita pasttitaja Latvijas konkurétsp&jigas
identitates mekl€jumiem veltitaja petijuma netiesi norada uz, autoraprat, Latvijas un Butanas
situaciju lidzibu globalas ekonomikas konteksta. Vins akcente Tstermina un vid€ja termina
investiciju nozimi galvenajas reputaciju veidojoSajas jomas:

1. Kultura — parada valsts cilvékus un vinu veértibas.
2. Tehnologiju sasniegumos — norada uz progresivu ekonomiku un labi izglitotiem
cilvekiem.
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3. Tarisma — valsts populariz€ sevi pasaulg, to iemil personiski.
4. Ekologija — demonstr€ valsti ka atbildigu, pasaules notikumos iesaistitu partneri.

Ka ilgsp€jigako autors min ,vietas dabu” — faktu, ka Latvija ir lidziga neskartai
teritorijai blivi apdzivota kontinenta (Anholt, 2007).

Sobrid Latvijas zimola elementi, kas identificéti balstoties uz pétfjumu rezultatiem,
konsultaciju un diskusiju secinajumiem, valsts politikas planosanas dokumentiem, ka ari
sabiedribas vértibam, ir kultiira, vide un ekologija, inovacijas, Riga un tarisms (Latvijas
Institits).

Nacionalas kultiiras izpausmes ir nozimigs skaitliski un teritoriali mazas valsts
identitati apliecinoSs faktors globalizacijas laikmeta, kam ir neparverté§jama loma arT nacijas
paSapzinas uzturéSana. Nozimiga vieta valsts identitates veidoSana ir materialas kultiiras
mantojuma respekteSanai un saglabasanai, augstvertigai musdienu arhitektiirai un interjera
dizainam. Latvijas pils&tas, Tpasi Riga un citos satiksmes mezglos, vairak koncentréjas valsts
rupnieciskie, vestures, intelektualie un kultiiras resursi, tade] tas ir pateicigakas identitates
veidoSanai, neka visa Latvijas teritorija kopuma un varétu kalpot ka kultiiras tiirisma
galamérki. Tom&r Latvijas dabas bagatibas skiet pievilcigas arvien lielakam skaitam taristu.
Lauku vide, kas, salidzinajuma ar citam vietam pasaulg, ir tira un nepiesarnota, ir licla vértiba
pati par sevi. Dzives temps, kas ir nesalidzinami Iénaks, neka pilsétas, saknojas dabas ritmos.
Rietumu pasaule ir vilusies ,atrajas” vértibas, tadél vards ,léns” ieguvis citu nozimi,
apzimgjot progresivu domasanas un dzives veidu. Ka liecina valstu zimolu stratégiju izstrades
specialistu Bloom Consulting dati, Latvija 2012. gada tirisma vért§jumu tabula iepem
87. vietu 161 valsts vida (Bloom Consulting, 2013). Lauku tiirisms 2012. gada, salidzinot ar
iepriek$¢jo gadu, pieaudzis par 10 % (Ziemele, 2012), tadel lauku ainavas saglabaSanas un
veidoSanas centieni ir apsveicami. Nevajadzétu novertét par zemu ari pédéjos gadu desmitos
veérojamo koka biivniecibas ka §is ainavas sastavdalas atdzimSanu, lai gan pozitivu pieméru
nav parak daudz.

S. Anholts uzskata, ka valsts zimola veidoSanas koncepcija ir aizgiita no marketinga.
Marketings ietver zinatnisku domas skaidribu un empiriskus noveérojumus, tas sasaista
komerciju un kultiiru (Anholt, 2010). Tomér autors arT norada, ka valsts t€la zimoloSana,
Skiet, neliekas pievilciga paSiem valsts iedzivotajiem, kuri vienkarSi vélas apzinaties savas
saknes, justies labi sava teritorija. Informéta un izglitota sabiedriba ir valsts t€la dala, tade]
turpmakais pétijums veltits tadu arhitektiiras un vides objektu pieméru analizei, kas varétu
ietilpt ne tikai arvalstu tiristu, bet ar1 Latvijas iedzivotaju kultiras kart€, jo ,tieSi Latvijas
iedzivotaji vienmer visaugstak novertés savu zemi, savu valsti. Emocionalas un garigas saites
ar savu zemi ir liela prieksrociba, lai glitu ievéribu starptautiskaja aréna.” (Anholt, 2007).

Arhitektliras un dizaina pamatjautajumi par funkcionalo un estetisko, formu un
materidlu, sakartojumu un viengabalainibu bijusi un ir aktuali un katrs nakoSais solis ir
iepriek$¢jas pieredzes turpinajums. Arhitektiras un interjera semantikas valoda, kuras
redzamais rezultats ir noteiktam funkcijam paklauta telpiska forma, atklajas gan strukturalaja
Iimeni, gan vides kopé&jas jédzieniskas kvalitates konteksta — globalas semantikas Iimeni.
Latvijas musdienu arhitektira un interjera dizains nav aplikojami atrauti no procesiem
pasaulé. Petijuma mérkis ir apzinat un analizét atseviskus piemérus, kam piemit arhitektoniski
telpiskas kvalitates un izteikts autora rokraksts, ka ari objektus, kas pretende uz kadu
semantisku vestijumu: Latvijas kultiiras zZimes.

Materials un metodes

Arhitektiras un interjera pieméru analizes veikSanai izmantotas kvalitativas pétijjumu
metodes: pieejamas informacijas interneta resursos analize, gadijuma studijas un novérojumi
izvirzot informacijas analizes kriterijus:
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1. Objekta arhitektektoniskas un telpiskas kvalitates.

2. Koncepcijas unikalitate.

3. Konteksts.

Datu apstradei izmantota analitiskas indukcijas metode.

Latvijas simboli

Par veiksmigu pieméru valsts t€la veidosana un liecibu tam, ka ekspertu ieteikumi
tikusi nemti véra, kluvis Latvijas paviljons izstadé EXPO 2010 Sanhaja, kura koncepcijas
un arhitektoniska risinajuma autori ir Austris un Ivars Mailisi.

Téma, ko Latvija bija izvelgjusies dalibai, ir ,,Zinatnes un tehnologiju inovacijas
pilséta”. Koncepcijas pamata bija cilvéka lidojums v&ja tuneli. SIA “Aerodium”, kam tika
uzticéta koncepcijas izstrade un realizacija, radija saukli “Laimes tehnologija”. Laime ir
stavoklis, péc kura tiecas katrs cilvéks, lidojums v&ja tuneli piedavaja aizraujosu stastu un ta
atrisinajumu (Latvijas Institiits, 2010). Latvijas paviljona t&ls un filozofija ,,Cilveéka cel§ uz
laimi caur dabas un tehnologiju harmoniju” prezentéja Latvijas iedzivotaju attieksmi pret
dabu, kultiiru, tehnologiskos sasniegumus un veiksmigu biznesa stastu (BBQ, 2010).

Paviljona arhitektonisko risinajumu noteica v€ja tunela forma un gabariti. Par
arhitektu veiksmi uzskatama paviljona spiralveida forma: attistibas simbols (skat. 1. att.), ka
ar1 fasade, kas sastav€ja no tiikstoSiem puscaurspidigu, gan peléku, gan krasainu, kustigu
plaksniSu (skat. 2. att.). Paviljona koncepcija, dinamiskais t€ls un iespgja laimé&t lidojumu
»laimes tunelt” piesaistija daudzu apmekl&taju un arvalstu mediju uzmanibu, nesot Latvijas
vardu pasaulg.

LATVIA PAVILION

MAILITIS A.1LLM

1. attéls. Latvijas paviljons izstadé EXPO 2010
(Mailitis, A., Mailitis, 1., 2010) (Mailitis, A., Mailitis, 1., 2010)

Latvijas nacionalas bibliotékas, ,,Gaismas pils”, €kas ideja ir tapusi 20. gadsimta
astondesmito gadu nogal€, laika gaita ta tikusi dazadi interpretéta. Tas arhitekts Gunars
Birkerts intervija laikrakstam ,,Diena” raksturo &kas arhitektoniska veidola koncepcijas
tapSanas laiku.

“D. Jus sactjat, ka, projektgjot Nacionalo biblioteku Sodien, jums biitu griti tai atrast
metaforu, jo nacionala ideja nav klatesoSa. Bet Sodien jau §1 ideja nav mazak aktuala.

G.B. Ta ir vajadziga, tacu 90. gadu sakuma ta ideja bija visapkart. Nacionala
bibliotéka ir ka simbols, jo tas forma ir tas véléSanas un ceribas, ticiba savai pagatnei un
tautai, kas toreiz bija jitama. Sodien arhitekti vairak meklg un $aubas. Es atbildgju, ka man
nav metaforas Sodienai, jo man tas nav” (Gailitis, 2010).

Tomeér Latvijas nacionala biblioteékas €ka ir vestijums nakoSajam paaudzeém, simbols,
kura veidols izaudzis no Latvijas vestures, vides un kultiiras (skat. 3. att.). ST arhitektiira stasta
par ,, 1eni plustosam, tumsam, sappainam up&m, par tumsiem prieZu meziem un baltam beérzu
birztalam. Ta stasta par visur klatesoso folkloru, par cilvéku pardzivojumiem, kuri izteikti
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tautas dziesmas un teikas. Teikas par apnémibu, kura no tumsajiem tdeniem liks pacelties
mirdzosai pilij.

Uzlukojot ietekmes, kuru iespaida tapis ekas veidols, més atpazistam lauku viensétu
buvniecibu, kurai uzslanotas vésturiskas Rigas arhitektoniskas izpausmes” (Latvijas
Nacionala biblioteka).

3. attels. Latvijas Nacionalas bibliotekas ka
(Birkerts', 1999-2001)

Nama, kas pliistosi turpina vilpa formu saspélé ar Rigas siluetu otra Daugavas krasta
simboliskais v&stijums ir saprotams ne tikai katram picaugusam latvietim, bet, iesp&jams,
rosina pardomas un asociacijas arT tam, kur§ neko nezina par €kas silueta zemtekstu un
projekta tapSanas vesturisko situaciju.

Neraugoties uz ilgo un sarezgito projekta realizacijas gaitu, neapSaubamas ir projekta
arhitektoniskas kvalitates, ka arT €kas veidola ietvertais kultiras kods. Ekas interjeros doming
sabalanséta tonpu gamma un materialu kartojums, v€rojamas atsauces uz etnografiskiem
elementiem.

Ventspils brivostas pramju terminala kompleksa interjera dizainers ir Vilmars
Terbets. 2007. gada tas ieguva LAS gada balvu ieksStelpu dizaina kategorija. Ventspils
brivostas pramju terminala vieta atradas vésturiska €ka, kura dazados laikos kalpojusi
atSkirigam funkcijam.

e ™ | >
4. attels. Ventspils brivostas pramju 5. attels. Terminala kafejnica (Terbets, 2009)

terminala interjers (Terbets, 2009)

Terminala arhitektara vienlaikus ir gan veca un jauna sintéze, gan to pretmets. Vecajai
€kai plasie stiklojumi pieskir musdienigu akcentu, tacu tas liek rekinaties ar artelpu —
vésturisko vidi un dabu ari &kas interjera (skat. 4. att.). Artelpa dalgji kliist par iekstelpas dalu,
dizainers to panak izmantojot sabalans€tu koloritu, lakonisku formu mébeles un gaismas
kermenus. Krasu, faktiru un apjomu kontrasti: piesatinati briinas sienas, spozais gridas flizu
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segums, interjera elementu materialu toni un mébelu vieglas konstrukcijas atdzivina interjeru
(skat. 5. att.).

»ventspils brivosta ir viens no miisu valsts robezpunktiem, un §1 robeza terminali ir
iezim&ta arT semantiski. Vietas, telpas, formas, faktiras un krasas izjiita notiek simboliska
atgrieSanas pie ziemelu mentalitates, kura, pari klajoties daudzam un dazadam ietekmém,
misu zem¢ jau likas izskidusi.” (Martinsone, 2009).

Apkartéjas ainavas un apbiives ipatnibu saglabasanas nozimes izpratne

Viesnicas ,,RoZzmalas” (arhitekts: Artirs Martinsons, interjers SIA ,,Stendera
sabiedriba”, 2006. gada labakas €kas tituls nominacija Jaunbiives) komplekss, kas sastav no
vairakiem buvapjomiem un kura centra atrodas etnografisks elements — Ribes v&jdzirnavas,
sakotngji saukts par Cetru sparnu viesnicu, atrodas netalu no Bauskas, tuvu Latvijas un
Lietuvas robezai. “Skinu arhitektiira”, ka to médz devét specialistu aprindas — gulamistabu
bloks ar pirti pirmaja stava viena biivapjoma un pasakumu telpas, bars, kafejnica un virtuve
otra (skat. 6. att.).

Viesnica pieejami gan vienstava, gan divstavu numurini. Interjera vérojamas Stendera
ziepju fabrikas korporativajam stilam raksturigas iezimes: apdaré dominé betons, koks un
gaiss sienu krasojums, metala detalu un interjera objektu virsmas kontrasté ar telpu plaknu
faktiram atsvaidzinot interjeru (skat. 7. att.). Komplekss ir apskatams no arpuses ari tad, ja
viesnica nefunkciong.

a
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6. att€ls.Viesnicas ,,Rozmalas” komplekss 7. att€ls. Viesnicas ,,Rozmalas” kafejnica
(Martinsons, 2007) (Foto: Andras Irbites p.a.)

»Drupu maja” Pavilosta (arhitekti: Uldis LukSevics un Martins OS8ans, Latvijas
arhitektiiras Liela balva 2005). ST gimenes atpiitas maja ir uzskatama par unikalu paradibu
Latvijas arhitektiira — akmens miiris nav ticis nojaukts vai atjaunots un parsegts ar jumtu:
nostiprinatu miru drupu ¢aula sarga jaunu €ku ar stiklotam sienam (skat. 8. att.). ArT tik ilgi
visiem dabas spekiem par spiti izdzivojusam mirim ir vértiba, jo retais amatnieks miisdienas
sp€j veikt ko lidzigu.

Kopgjo ansambla 200 m? platibu veido 80 m? plasa viena stava apjoma ¢&ka, kura
izvietota gan virtuves zona un viesistaba, gan sanitarais mezgls un gulamistabas, gan tikpat
plasa terase. Telpa starp veco miri un stikloto dzivojamas majas apjomu lauj veidoties
gaismas un faktru spélém, ka arT nodrosina €kai piekluvi no arpuses (skat. 9. att.).Viens no
projekta ,,Drupu majas” projektéSanas principiem ir kontrasti: starp veco un moderno, starp
raupjo akmeni un gludo stiklu, starp v&ju aiz mira un pasargatibas sajtitu iekstelpas.

,Ipasnieks uzsver, ka "Drupu maju" vin$ nepopularizé ka tiirisma objektu, tacu pa
Siem gadiem divi, tris tukstosi cilvéku to buSot apskatijusi. Ta esot brivi pieejama aplikoSanai
no arpuses.” (Skietniece, 2010).
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9. attéls. Ekas eksterjers un interjers

8. att€ls. ,,Drupu majas” arskats
(Luksevics, Osans, 2005) (Luksevics, Osans, 2005)

P bR

10.attéls. Amatciems, planojums 11. attels. Dzivojamas €kas interjers
(Amatciems?, 2013) (Amatciems?, 2013)

Amatciems (koncepcija: Aivars Zvirbulis, arhitekte: Sarmite Bumbiere). Par to var
diskut@t, bet Tpasa ir ideja. Privatmaju ciemata tiek piedavata atskiriga planojuma koncepcija:
atseviSkas €kas un izkliedetas maju grupas, kas izvietotas maksligi veidota ainava, dzivi
viensétas, kuras nav norobezotas ar zogiem (skat. 10. att.).

Amatciema apbiivé nav divu vienadu namu, &ku izvietojums ieklaujas kop&ja ainava,
taja pasa laika norobezojoties no kaiminiem. Maju piedavajuma ir vairaki tipveida projekti,
vienojoties ar attistitaju, iespgjams bavét ari originalprojektu. ,,Eku konstrukcijas ir optimali
unificétas, misdienigakaja varianta virs betona pamatiem tiek veidots stavs metala karkasa ar
vitrinu logiem, bet augs&jais stavs ir gulbiive. Tradicionalaja varianta virs betona pamatiem —
koka gulbiive, virs kuras — koka stavbiive jeb karkasa konstrukcija” (Lejnieks, 2006). Eku
konstruktivais risinajums paradas ari iekstelpas, veidojot to raksturu un paverot plaSas
interjera veidoSanas iesp&jas (skat. 11.att.). Interjera iekartoSanai tiek piedavatas gan
standarta, gan péc individuala projekta izgatavotas mébeles (Amatciems', 2013).

Visam ciemata majam ir centraliz€ta tdensapgade, kanalizacija, nodroSinats
pieslégums telekomunikaciju un energoapgades tiklam (Amatciems', 2013). Tas rada iesp&ju
stradat majas cilvekiem, kuriem darba vieta ikdiena uzturéties nav nepieciesams. Sads dzives
modelis ir alternativa pilsétas ikdienas intensivajam ritmam, tam ir un bis savi piekritgji.

Vienséta ,,Piicites” (arhitektes Andra Sulca, Liene Griezite, galvena balva konkursa
,Latvijas koka arhitektiiras Gada balva 2006-2007"). Sis objekts ir veiksmigs piemérs tam,
ka, balstoties uz tradicijam, tiek projektéta musdieniga vide. Projekta koncepcijas pamata ir
tradicionalas Latvijas lauku s€tas planojuma princips — katrai funkcijai paredzeta atseviska
gka: garaza un saimniecibas eka, viesu maja, makslinieka darbnica, dzivojama maja. Eku
biivniecibai izmantoti ekologiski celtniecibas materiali: ar déliem apsito €ku konstruktivie
elementi ir no koka; €kas, kas apsitas ar kiegeliem, ir bavétas no blokiem, jumtu segumam ir
izmantoti delisi vai titancinks, €kam ir koka logi un durvis, tas ir siltinatas ar ekovati un
fibrolttu un tiek apsilditas, izmantojot zemes siltumsiikni. Iekstelpu apdaré izmantots koks,
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kalka apmetums, linellas krasas (A4D, 2008). Biives, kuras apvienotas koka arhitekttiras
tradicijas un moderna arhitektura, organiski ieklaujas Gaujas Nacionala parka ainava (skat.
12. att.). Veésturiska mantojuma un miusdienu stilistikas apvienojums izmantots ar1 interjera
(skat. 13., 14. att.).

12. att€ls. Pirts/garaza 13. attéls. Sanitarais mezgls 14. attéls. Dzivojamas majas interjers
(Sulca, Griezite, 2008) (Sulca, Griezite, 2008) (Sulca, Griezite, 2008)
Secinajumi

1. Tlgtsp&jigai valsts t€la veidoSanas Stratégijai jabut verstai gan uz citu valstu iedzivotaju
uzmanibas piesaisti, gan savas tautas piederigo informésanu, izglitoSanu un pasapzinas
celSanu.

2. Verienigakais Latvijas téla veidoSanas piemérs arpus valsts robezam ir Latvijas paviljona
koncepcija un tas realizacija izstade EXPO 2010.

3. Analizetie pieméri pierada, ka gan Latvijas pilsétas, gan lauku teritorija ir sakartota vide,
€kas un to interjeri, kurus raksturo augsta arhitektoniska un telpiska kvalitate, to
semantiskais vestijums ir uztverams jebkuras nacijas parstavim.

4. Kultaras un lauku ttrisms Latvijas teritorija var but saisto$s gan Latvijas, gan citu valstu
iedzivotajiem.
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XYJOKECTBEHHOE O®OPMJIEHUE KHUI'U JIBIONCA
K9PPOJLJIA «AJIMCA B CTPAHE Y JIEC»

The decoration of the book by Lewis Carroll's “Alice in Wonderland”

Hapses KaceanoBa (Daria Kasianova)
ITckoBCKHit TOCYTapCTBEHHBIN YHUBEpCUTET, yiI. KpacHoapmeiickas 1.1, I1ckos, Poccus,
e-mail: sekret@pskgu.ru

Abstract. The article discusses the features and basic requirements for the design of children's books.
For example, was selected to the book by Lewis Carroll's "Alice in Wonderland." The purpose of this work: an
analysis of the features of decoration of children's books by the example of author's illustrations to the tale of
Lewis Carroll's "Alice in Wonderland" in connection with the upcoming celebration of the 150 year anniversary
of the publication of the book in 1865. To achieve this goal has been studied history of fairy tales. Attention is
paid to the choice of a suitable translation into Russian. Because the book is based entirely on English puns and
witticisms, folklore, linguistic and philological subtleties, it is hard to understand Russian readers, and even
more so for children. The analysis of the existing analogue illustrations and prototypes of the main characters of
fairy tales. Detailed history of the characters. Studied costumes of the characters of the 19" century, faithfully
reproduce the historical era. Together illustrations adapted to the modern reader. The examples of stylized
characters. Defined the main age group of readers for whom the book is intended. In this regard, consider age
features and requirements for registration. Formed the basic concept of decoration. It is the desire to approach
most closely to the original text, and not to deviate from the real prototype in the direction of the stereotypical
characters, falsely taken as a model to follow. At the same time reflects the problem of conformity visuals and
content of the book. As the techniques of performing multi-layered watercolor technique chosen.

Keywords: water color, stylization, illustration, design of books, age-appropriate perceptual.

Beryniienue

Lenr nanHO# paboOTHI: aHAIM3 OCOOEHHOCTEH XYI0KECTBEHHOTO O(hOpMIICHUs
JEeTCKUX KHUT Ha MPUMEpPEe aBTOPCKUX WILTIOCTpanuil k ckaske JIpronca Kappomna «Anuca
B CTpaHE uyJec» B CBSA3M C MPEACTOAIMM nIpa3aHoBanueM 150 — nmetHero ro0uies co IHA
nyosukauuu KHuru B 1865 rony.

Jlo TOSBIEHMS TEYATHBIX KHUT XYA0XKECTBEHHOMY OGOpPMIIEHUIO KHUT YAEISUU
Oonbmioe BHHMMaHue. Kaxaylo KHUTY MOXHO OBLIO paccMaTpuBaTh Kak OTAEIbHOE
IIPOU3BENICHNE MCKYCCTBA, HO C IIEPEXOJOM CTPaHbl B PHIHOYHBIE OTHOLICHMsI KHMra crajia
paccmaTpuBaThes M3AaTeNsIMM Kak ToBap. HeoOxoaumocTh monydeHus NpuObLIM IpUBEa
K TOMY, YTO COKpAal[aeTcsl BpeMs MOATOTOBKM KHHUIHM, YMEHBUIAETCS KOJIMYECTBO
CHEIMAJINCTOB, KOTOpbIE ATHUM 3aHMMaloTcs. B mepByio ouepeab 3TO CKa3ajloch Ha
oopmieHnn. DTO T0Ka3bIBAET, UTO MpoOJieMa MIUTIOCTPAlMK Obula U Oy/eT aKTyallbHOM.

NnmrocTpupoBaTh KIIAaCCHYECKYIO XYIOXKECTBEHHYIO JIUTEPATypy BECbMa CIIOXKHO.
WnmocTpanyist K TaKUM NPOU3BEACHUSAM JIOJKHA BBINOJIHATH CIEAYIOLIME 3a7add: MIOMOYb
YUTATEI0 OPUEHTUPOBATHCS B COOTBETCTBYIOIIEH AMOXE M JIOMOIHSTH CIOKET aBTOpa TEMHU
OTJENIbHBIMU UCTOPUYECKMMHU U OBITOBBIMHU JETAISMHU, KOTOPbIE MUCATENIO HE BCErJa JIErKO
M0 XOJy Pa3BUTHS JEHCTBUS 0CO00 BBLAEIATH (HAIpUMeEp, MOAPOOHOE ONMCAHUE BHEIIHOCTH
reposi, koctioma, obcranoBku u ap.) (Kosmosa, 2000). MHorma MOKeT MOKa3aThCs, YTO
JYYIIUMU WJUTIOCTPALUSIMU K MPOU3BEACHUSIM KIIACCUKOB OYyIyT T€, KOTOpbIE CO3JaHbl UX
COBPEMEHHUKAMHU WM XYA0KHUKaMH, HanOoJiee ONM3KUMH K UX BpeMeHH. B cBs3u ¢ 3TUM
4acTO B HOBBIX M3/IaHUSX MEpPENedaThIBAlOT CTapble MIUTIOCTpaluu. JenaTh 3Toro He clieqyer.
[TpakTHKa HMIUIFOCTPUPOBAHUS KJIACCUYECKOW JIMTEPATyphbl XYAOKHUKAMU HAIIET0 BPEMEHU
TaéT TpuMepbl 0oJiee COBEPIIEHHBIX WIIIOCTPAIMd 10 WX HWACHHO-XYI0KECTBEHHBIM
KadecTBaM. HoBoe BpeMs poXIaeT HOBOE IOHMMaHue H TpakToBKy ¢(opmbl (Bior
"UnTepecHo o... kHurax u jureparype"). Ilosromy uuraTento, KOTOpbii OepeT B pyKu
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CTApUHHOE KJIACCHUYECKOE M3AaHue, TpeOyeTcsl COBpPEMEHHas WILIIOCTpalus, KoTopas
ABJISIETCS AKTYaJIbHOM M CO3BYYHOM U aIallTUPOBAHHON BPEMEHU.

AHaJau3 aHAJI0Tr0B MJLTICTpauuii 1 popMUpoOBaHMe OCHOBHOM naen ogopmiieHH st

«Anmca B cTpaHe dyJec» craja repowHeidl Oosiee 40 sKpaHM3alMiA, a TaK XKe
pPaZvoONOCTaHOBOK, ayJMOKHHUI U KOMIBIOTEPHBIX WUIp. JTa cka3ka 3a cBoio 150-neTHroro
HCTOPUIO UMeJIa MHOKECTBO MIUTFOCTPATOPOB OT caMoro aBropa KHuru 1o CanbBajgopa Jlamu.

Bce onu nmonocwim 10 yMrtarens CBOe BHJEHHME pacckaszaHHoM 4 urons 1862 roga
Yapib3zom JlomxcoHom ucropuu. Hampumep, nepBbie uznanus «Anuckl B CTpaHe 4yaec»
ObUTM TIPOUJUTIOCTPUPOBaHbI pucyHkamu [[xona TeHHuena, KOTOpble HAa JaHHBII MOMEHT
CUMTAIOTCA «KaHOHHYeCKUMU». MHTepecHo, uto JIkoH TeHHuen OTBepr K3ppOJUIOBCKOE
onucanue Amucel Jlugnen (Jlupnen Anuca Ilnesenc), ,,y KOTOpoil ObUIM TEMHBIE KOPOTKO
CTpUKEHBIE BOJOCHI M 4YejKa Ha J0y, U HapuCOBaJl CBOIO AJIMCY C JJIMHHBIMU OEIOKYpPHIMHU
Bostocamu” (Kappoin).

CymiecTBYIOT 60JIbIIIOE KOJIUYECTBO MEPEBOJOB CKa3KH, KaK HA MHOTHE S3BIKH MHPA,
TaK U Ha pPycCKU sA3bIK. JIuTepaTypHble 0003peBaTean U caMu MEPEBOIUYMKHA OTMEYAIH, YTO
ckazka Kpdppomna BO MHOrOM IMOCTpOEHA Ha AaHTIUHCKUX OCTpOTax U KanamOypax,
donpKIOpe, TUHTBUCTHYECKUX M (DUIOIOTHYECKHX TOHKOCTSX. Ilpym OyKBabHOM TepeBoOje
mpornagaeT IOMOp M HWrpa, a MPU acCOIMATHBHOM IIOJY4YaeTCsl «COBCEM HE Ta ,,Ammca‘y.
(Kypuii).

B 1879 r. mosiBwics mepBbId mepeBoa KHUTH B Poccum mon HasBanueM «CoHS B
[IapCTBE AMBa», BBINOJIHEHHBIM aHOHWMHBIM TepeBoAuMKOM. [lepBoe m3/aHue BBHI3BAIO B
OCHOBHOM HETaTUBHYIO peakiuio KputukoB (Jlemyposa, 2002: 53-54).

AHOHUMHBIA aBTOp OT3bIBA W3 JKypHama «HapomgHas u pgerckas OuOIMOTEKa»
MOMECTUJI CJIEAYIOIIUNA HETaTUBHBIM OT3bIB: B MaleHbKOW KHUXKKE, MEperoJHEHHOM
opdorpapuyeckumMu OMMOKAMH ¥ CTOSIIEH HEIMOMEPHO JOPOro, TOMEMIEH KaKOW-TO
YTOMHUTEIbHO CKyYHEHIINH, myTaHedmii Oosne3HeHHbIN Open 31ocuacTHO aeBouku CoHu;
onucaHue Opeaa JUILIEHO U TEHU XYJ0’KECTBEHHOCTH; OCTPOYMHSI U KaKOro-HUOY/b BECEbs
HET U IPU3HAKOB.

Ot3piB U3 xypHaa «JKenckoe oOpazoBanme»: «ECTh KHUIH, O KOTOPBIX U JIECATH
CJIOB CKa3aThb HE XOYeTcs, N0 TOrO OHM HHXKE BCAKOW KpUTHKHU. Jlexaliee mepen HaMu
U3JlaHUE TPUHAUIEKUT UMEHHO K MX 4Mciy. beccopepxkarenpHee M Henenee 3TOM CKa3Ku
WIH, BEpPHEE, MPOCTO HEOBIBAIBIIUHEI (TaK KaK B CO3JJaHUU CKa3KU MPEIINOoaraeTcs y4yacTue
danTazumn) TpyaHo cede 4To-HUOyb mpenctaBuTh. COBETYyeM BCEM MaTepsiM MPONUTH MHUMO
9TOTO HUKY/A HE TOJHOTO M3MBINUICHHS, HE TPUOCTAHABIMBAsACH HU Ha MUHYTY» (Kak Anucy
YUYUIIA TOBOPHUTH MO-pyccku. O030p MEPEBOIOB CKa3KH).

Mmuorue mnepeBoquuku, Takue kak B. HaGokxos, K. UykoBckuii, JI. SIxHuH u 1p.
NBITAJTUCh aJalTUPOBATh CKa3Ky JUIsl pyccKoro sizblka. bopuc 3axonep kak-To ckazai: «0yab
MOsI BOJISI, 1 Ha3BaJl Obl KHIDKKY, Hampumep, Tak: «AseHka B BooOpasununy. Unu «Ans B
Vauenaaaun». Wmu «Anpka B Yenyxammm». Hy yxk, Ha Xyaol KoHew: «AJHCKa B
Pacuynecun». Ho cTomno MHe 3aMKHYThCS 00 3TOM CBOEM >KENaHUM, KaK BCe HAUMHAIM Ha
MEHSI CTPAIIHO KpU4aTh, 4TOOBI s He cMmell. U s He mocmen!» (Kypuit).

N3-3a cnoxHOCTEN mepeBoAa Anuca cTajla BOBCE HE JNETCKOM KHuroi. Hecmorps Ha
BCE YCWIMS TEPEBOMYMKOB JI0 CHX IOp MPaKTUYECKHM HEBO3MOXXHO 03 crenuanbHOI
MOATOTOBKU TOJHOCTBIO TOHATH MHUP AJMCHL. A NPOUUIIOCTPUPOBATH ATO JUTEPATYPHOE
MIPOU3BE/ICHHUE €IlIE CIIOKHEE.

Hanpumep, Ha MHOTHX WITIOCTpalUSX Ha nuitne bonBaHmmka n3o0paxeHa KapTodka
WIH SpABIK ¢ HaAmuChio «10/6». 10 mmaauHTOB 6 MEHCOB, II€HA MUISAMBI B AHTJIMHCKUX
JIeHbrax JI0 MX MEepeBOJa B JECATUYHYIO CUCTEMY. MHOruMe NUIANMHUKKA HOCWIA TaKyIo
KapTOUKY B LIEJISAX peKIaMbl WM MPOJIaXkH cBouX padoT (boiBaHIIKK).
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MapToBcKOro 3aiflia 4acTo MOKHO YBHJIETh C CEHOM B I'OJIOBE — TaKUM CIIOCOOOM B
BUKTOPUAHCKYIO 3MIOXY M300paXkayid CyMacIlecTBHe, a CHHAA [ yceHHIa u3 msAToW IJIaBbl Ha
A3bIKE OpUTMHAA HE XEHCKOro poJa, a MYyXKCKoro. Takke B IIECTOW TIJIaB€ B IEPEBOIE
H. CrapunoBa uwurtaTento MOryT BCTPETUTbCA [Ba JIMBPEUHBIX Jakes, XOTS B APYTrux
nepeBojiax 31o nepconHaxu Kyxapka u [loutansoH. «Aunuca noraganack, 4TO 3TO JIUBPEHHBIN
JaKe#, MOTOMYy 4TO Ha HEM OblIa JIMBpes; CyIs K€ MO JHILY, 3TO ObI MPOCTO Kapachy
(OKypHan 1j1st HHTEIIEKTyallbHOM 35uThl obInecTBa "BPEMS Z").

Hcxons w3 mpuBeneHHBIX (PAKTOB, MOXHO MOHATh, YTO MNpH paboTe Hajg 3TUM
IIPOU3BEJICHUEM XYJOKHHUK-WJUIFOCTPATOP [JOJDKEH HE TOJBKO JIOCTOBEPHO IIOKAa3aTh
IIEPCOHAKEH B COOTBETCTBUU C 3aJyMKOM aBTOPA U UCTOPUYECKOM 3MOXOU, HO C IOMOIIBIO
XyJ0’KECTBEHHOr0 O(QOpPMIIEHHS CO3J1aTh MOYBY [UIisi Oojee TiyOOKOTO MOHUMaHHUs U
OCO3HAHHUS CKa3KH, a HE CO3/1aBaTh MEX/1Yy TEKCTOM U BU3YyaJIU3allel CMBICIIOBYIO IIPOIACTb.

[Ipoananu3upoBaB  BbIIIECKAa3aHHOE, c(OpMHUpOBaNach  KOHUEHIMS  paboTHlI.
XyNOKHUK - WJUIIOCTPATOp JIOJDKEH CTPEMUThCA MOJOMTH Hambosiee ONM3KO K
OPUTMHAJILHOMY OIMCAHUIO NIEPCOHAXKEN, U HE OTXOJUTh HACTOSIIMX MPOTOTUIIOB B CTOPOHY
CTEPEOTUIHBIX, JIOKHO HPUHATHIX 3a oOpaszel Juis noapaxkaHus. BoibIIMHCTBO aHaIoroB
0o(OpMIIEHHUS HE COOTBETCTBYIOT OIMCAHUIO CAMOIO aBTOPA, YTO MEIIAET YUTATEIIO MOHSTh
BCIO TJIyOHMHY npou3BefeHns. Ho BMecTe ¢ 3TUM HEOOX0IUMO MPUOIU3UTh BU3YAIIBHBIA PSJT
JUIS1 BOCIIPUSITUSL PYCCKUM YUTATEIISIM.

Pabora naa opopmiaenunem kauru Jisrouca Kapposia «Anuca B crpane gyaec»

Jlist mpuBIeYeHUs BHUMAHKS K KHUTE ObUT BBIOpaH KBaaApaTHbIM popmat 22x22 cMm.,
T. K. OH yI00€H C TOYKH 3PECHHUS TAPMOHUYHOTO pa3MElIeHUs WIIIOCTpAaIlluid U TEKCTa, U
WHTEpEeCeH uuTareno. B kBaapaTHbl ¢opMar OTIMYHO BIHCHIBAIOTCSA KAaK BBITSHYTHIC
TOPU30HTAJIbHBIE U BEPTUKAIbHBIC WJUTIOCTPAIINU, TaK U CTPAaHUYHBIC, BIIUCAHHBIC B KPYT
KOMITO3HIINH.

Tak kak wW3HaYadpbHO KHHTra oOpameHa K AeTsaM Bo3pacta 8-10 et mpu ee
opopmieHUn OBLTM yuYTeHbl chenupuyeckrue OCOOCHHOCTH BOCHPUATUS MIIAAIINX
IIKOJBHUKOB. «MpbIlieHne peOeHKa BO MHOTOM 3aBHCHT OT €r0 BOCHPHSTHS, a JIYUIIHHA
CTUMYJI K UTEHHUIO — 3TO UHTEpEC. 3aHMMATEJIbHOCTh B KHUTE — 3TO KaTajlu3aTop BHUMAHMS,
BOOOpakeHusl, WHTEepeca K TMpeaMeTy KHUTH. OHa MOXKeT OBITh JOCTUTHYTa CaMbIMU
pa3IUYHBIME  CpeacTBaMu  odopmiieHHs uW WLIOcTpupoBanus» (bonxosutuHoBa). Ha
00JIOKKE TOMeEIIeHa TiaBHas TePOUHS CKa3Ku — AJKMca OKPYKEHHash KpaCHbIMH PO3aMHU
(pucyHok 1.). OTo eAMHCTBEHHOE €€ U300pakeHNe, BHYTPH CaMOi KHUTHU OHa OOIbIIIE HUTE
He BcTpeuaercs. Takoil moaxos oOyCIOBJIEH OTHOIIEHHEM MaJICHBKOT'O0 YHUTATEINs K TEKCTY,
nabbl HE MeIaTh YWTATENI0 MEePEBOIUIOTUTHCS B repos KHUTH, M LENIUKOM MOTPY3UTHCS B
CIOXKeET.

JleTn 3TOM BO3pacCTHOM TPYMIbl YK€ UMEIOT IMPEICTABICHUE O HECIOXKHBIX SBJICHHIX
JKU3HU M TPOCTHIX BeIIaX, MO3TOMY PUCYHKM B KHUTaX MOTYT NpHOOpeTaTh YaCTUYHO
MeTadopUYecKUil WM CHUMBOIWYECKHI Xapaktep. MmmiocTpanuu, ¢ OJHOW CTOPOHBI, HE
JIOJKHBI OYKBAJIBHO PACKPBIBATh COJIEPKAHUE KHUTH, C IPYTOM CTOPOHBI, TOJKHBI JIOTIOTHATh
paccka3 pa3nuYHbBIMU MOAPOOHOCTSIMH, AETANSIMHU, KOTOPBIX HET B TeKcTe. «Takxke MpUBIeYb
pebeHKka U COOOIIHUTHh €My HAacTpPOEHHE MOKHO MPOOJIEMHBIM MOCTPOCHHUEM HILTIOCTpAlUil
WIA BBEJCHHUEM «HEOOBSICHUMBIX)» MOMEHTOB, WHTPUTYIOIIUX YHUTATelNs, HCIOJIb30BaHUE
3araJJoYHBIX PUCYHKOB, (hoTorpaduii, mocraHoBka BorpocoB» (bonxoButuHOBA). YUuTHIBas
ATOT acleKT B Hayalo KaXKJIO0H TJIaBbl BBOJATCA OYKBHIIBI C PUCYHKAMHU (PHCYHOK 2.).
Oco0eHHOCTh OYKBHWI] 3aKJIIOYAETCS B TOM, YTO Ha HUX H300pakeHBI HE CaMble SIPKUE U
y3HaBaeMble 00pasbl, a OTPAKEHBI MOMEHTHI, Ha KOTOPBIX YUTATENh BO BPEMsI UYTCHHUSI TTIaBbI
HE OCTaHABIIMBAECT CBOETO BHUMAHUA.
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Pucynox 1. O6s0xKa KHUTH Pucynok 2. BykBuna k nsToi riase
(Pucynoxk: Jlapest KacpsnoBa) (Pucynok: lapss KacbsiHoBa)

Hanpumep, OykBula, npejacTaBieHHas Ha PUCYHKE 2, OTHOCUTCS K IATOHW TIJaBe,
B KOTOpPOM YMTaTENIb CTAJIKUBACTCS C CHHEW TIyCeHHUEeWh. Bo3HMKaeT Bompoc - Mmoyemy
B JIONIOJIHEHUU K OyKBe M300paxkeHO TrHe3no ¢ sinamu? IlotoMy uTO, OTKyCHB OT rpuda mno
COBETY I'yCEHUIIbI, Y AJIMCHI TaK BBIPOCIIA LIES, UTO €€ r0JI0Ba OKa3ajaach B KPOHE CTOJIETHETO
ny6a. C nepeBa BbuleTesia CUHMIIA, IPUHAB AJINCY, 3a T'aJIIOKy HAMEPEBABILIYIOCS ChECTh €€
siina. Takum o0pazoMm, B Hadaje TJIaBbl OyJeT CO3/1aBaThCs 3arajika, KOTOPYIO PEOCHKY
OyZeT UHTEepeCHO OTra/laTh.

«PeanncTHYHOCTh TOAX0Aa K HW300pakaeMbIM IpeIMeTaM M SBICHHUAM JOJKHA
COUETaTbC C TBOPYECKMM OTHOLICHMEM XYAOXHUKAa K WUIIOCTPUPOBAHUIO KHUTH,
pa3BuBalOIMM B peOeHKe (aHTa3HI0, TBOPYECKYIO WHUIMATHBY, 3aCTaBIISIIOIIAM €ro
aKTUBHO BKJIIOYAThCS B paboTy ¢ KHUToi» (BoinxoBuTHHOBA). B CBA3M ¢ 3TUM MILTIOCTpaLUn
NPEJCTABISIOT COOOW CTHIIM30BAaHHBIE IIOPTPETHBIE N300paKEHUS IEPCOHAKEH CKa3KH.

[Ipoananu3upoBaB ONBIT JAPYrUX aBTOPOB, ObUI CHEJNaH BHIBOJ O TOM, YTO
OOJIBIIMHCTBO XYI0KHUKOB IIPEANOYUTAIIN N300pakaTh FepoOeB CKa3KU B BUJE )KUBOTHBIX. B
ONUCAaHUM KHUTH ObLI0 HanmucaHo: «C mopora, BBUTYNUB IJ1a3a, IIsJeNna Clly)KaHKa — cylas
JIarymkay (OKypHanm st WMHTeIUIeKTyaldbHO#M amuthl oOmectBa "BPEMS Z"), Ha
WITIOCTpaluy ObUla M300paXkeHa JArynika B yHudopme ciayxanku. [IpuHIMI mocTpoeHus
CTWJIM3AIlMM TEepCcOHaXeil B 3TOH paboTe OCHOBBIBA€TCS Ha W300paKEHUHU JIOJEH C
XapaKTEePHbIMU YepTaMH ONHMCAHHBIX )KUBOTHBIX (PUCYHOK 3.).

KocTioMbl TepoeB CKa3ku COOTBETCTBYIOT 3MOXE IOBECTBOBaHMS, Aa0bl MOMOYb
JIOCTOBEPHO M BO BCEX JETaliIX BOCCO3/aTh YMTATENI0 B CBOEM BOOOpa)KeHUHU
npelcTaBiIeHHbId 00pa3. Takod mpHeM HCMONb3yeTcsl A TOro, 4yToObl N1aTh pPEeOEHKY
BO3MO’KHOCTb UTpaTh C NEPCOHAKAMH B CBOEM M300paXeHUH, KaK ¢ KykiaMmu. Mimroctparuu
CBA3aHBbl CTUJIMCTHUYECKH, JETaJbHO NpPOpadOTaHbl U CBSI3aHbl €AMHOW OrpaHUYEHHOM
KOJIOPDUCTUYECKOU raMMOM.

«[IpuoOperaemblil KU3HEHHBIH OMNBIT OOYCIOBIMBAET TOSBIEHUE Yy peOeHKa
KPUTHYECKOIO OTHOLIEHMsSI K YBHJIEHHOMY B KHuUre. Bo3pactaer poib M ICTETHUECKHX
onieHoK. [lo mMepe B3pocneHus: €T BCe MEHBIIIE JIOOST U LIEHST SpKUE, OTKPHITHIE IIBETA,
KOTOpbIE «IIPUYKPAILIMBAIOT» HATYpy. Peannsm u3obpaxeHns CTaHOBUTCS Bce 0oJiee BaKHBIM
s oHBIX uutatenei» (BonxoBuTmHOBa). I[loaTOMy BCe 3eMEHTH OQOPMIICHUS
BBINIOJIHEHBI B TEXHUKE MHOT'OCIOHHOM akBapenau. TakuMm crmocoOOM JaeT BO3MOXKHOCTb
co3faHus H300pakeHUH B cTwie peanu3Mma. Takue pabOTBl COXPaHSIOT MPO3PAYHOCTH M
3BOHKOCTb I[BETOB, HECMOTPSI Ha HAJIMYME HECKOJBKHX CIOEB Kpacku (PUCYHOK 4.).
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Pucynok 3. [Toutanbon u Cayxanka PucyHok 4. ByOHOBBIH KOpOJIb
(Pucynoxk: Jlapes KacpsHOBa) (Pucynok: Japss KacbsHOBa)

Onucanue nepconaxeu

Yewmupckuii Kom — TOCTOSHHO yXMBUISAIOLIEECS CYLIECTBO, YMEIOIIEE 10
COOCTBEHHOMY JKE€JIaHUIO IIOCTEINIEHHO PACTBOPATHCS B BO3yX€E, OCTABIISISI HA IPOIAHbE JIMILb
yIBIOKY (PUCYHOK 5.). 3aHUMAaIOMMK AJTUCY HE TOJIBKO 3a0aBISIOMIMMHU €€ pa3roBOpaMu, HO
U TOPOi1 uepecuyp A0CaKIAIOIUMEI (PUIOCOPCKUMH N3MBILUIEHUSMH.

B nepBonHauanpHOM BapuanTe KHuru Jletomca Koppomna Yemmpceknit Kot kax
TakoBoW otcyrcTBoBail. IlosiBuiics oH Tonbko B 1865 romy. B Te Bpemena uacto
UCTIOJIB30BAJIOCH BBIPAKEHUE — «YJIBIOAETCs, KaK YEMHPCKUH KOT». MOXHO IMO-pa3sHOMY
UHTEPIPETUPOBATh JaHHYIO MOroBopKy. BoT, Hampumep, nBe teopun: B rpaderse Yemmp,
rae poawics Kapposi, Hekuil 10 CUX MOpP HEU3BECTHBIM Mallp PUCOBAJ YXMBUISIOLIUXCS
KOTOB HaJ| IBEpbMU TaBepH. IcTOpHUECKU 3TO ObLIM CKaJIALIMECs JIbBbI (MU JIeOnap/ibl), HO
B Yemmpe Masio KTO BUJIEN JIbBOB.

Bo BTOpoM 00BSICHEHMH TOBOPHUTCA O TOM, YTO HEKOTJa BHJ YJBIOAIOLIMXCS KOTOB
NpUIaBaJId 3HAMEHUTHIM YEIIMPCKUM ChIpaM, UCTOPHUS KOTOPBIX HACUUTHIBAET YKe Ooiee
JIEBSTU BEKOB.

B «Kuure Bpimbinuiennsix CymiectBy», B pazaene «Yemmpckuil KOT M KOTHI M3
Kunskenuun» (,, The Cheshire Cat and the Killkenny Cats”), bopxec numier: «B aHrmuiickom
a3blke ecTh BbIpaxkeHue «grin like a Cheshire caty — capmoHmdecku ycmexarbces, Kak
gemmpckuit  kot»  (BESTIARY.US  DHuumkioneanss  BBIMBIIUICHHBIX  CYIIECTB).
[Ipennararorcst pa3Hbie 0ObSICHEHUA.

OpHo cocroutr B TOM, 4To B Yemmpe NpoAaBald ChIPHI, IOXOKHE Ha TOJOBY
yibIoaromierocst kota. Bropoe — 4ro Haj BBICOKMM 3BaHHEM HebOoubIinoro rpadcersa Yemmp
«CMESUINCh aXke KOThD». EIé omHO — 4To BO BpeMeHa napcrsoBaHus Puuapaa Tperwsero B
Yemnpe >xun necHuuuid KarepnuHr, KOTOphIA, KOrja JOBWJI OpakOHbEPOB, 37100HO
YXMBUISIICS.

B moBectm «Amuca B crpane UYynec», omybOimkoBanHOW B 1865 romy, Jlsromc
Kapponn nanenser Yemmpckoro Kota crocOOHOCThIO MOCTENEHHO MCYe3aTh, TOKa OT HEro
HE OCTAETCs TOJIBKO OJIHA YIIBIOKa — 0e3 pTa u 6e3 3y0oB.

Korna mononmoit Jlomxcon mpuexan B Okchopa, Tam Kak pa3 IUIa JUCKYCCHS O
MPOUCXOKAECHUH HTOM TOroBOpKU. JloJKCcoH, ypokeHen Yemmpa, HEe MOr €l He
3alMHTEPECOBATHCS.

Taxxe ecTb cBeAeHHS O TOM, 4TO MpH co3aanuu obpaza Kora Kappomn skoObl
BJIOXHOBUJICSI PE3HBIMHM JIEPEBSIHHBIMM OpHAMEHTaMH B IIepkBH JepeByiikun Kpodrt Ha
CEBEPO-BOCTOKE AHIJINH, TJe ero oTel ciyxui nactopom (Yemmupcekuit Kor).
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Pucynok 5. Yemmpckuii kot (Pucynok: [lapes Kacesinoa)

boneanwuk (anrn. Hatter, OykBampHO IlInsSnmHMK, B pPyCcCKHX TEpeBOJAX TaKKe
[nanuuk) (pucyHoK 6.).

bonBanmuk o0bscHsIeT Ance, 4TO OH 1 MapTOBCKUH 3as1] Bcera MbIOT Yaid IOTOMY,
YTO BO BPEMS MCIIOJHEHUs DBOJBaHIIMKOM NecHM Ha mnpasgHuke KoponeBbl yepBell oHa
0oOBHHMIIA €T0 B «yOMHCTBE BpPEeMEHMU» M IpHUKa3zaia o0e3riaBuTh. BHe cebst oT sipocTu 3a
MIOTIBITKY yOmiicTBa, Bpemsi (B OTHOIIEHWH KOTOPOTO 37eCh YIOTPEOISETCS OMYIICBICHHOES
MECTOMMEHHE, YTO HEXapaKTepHO Uil aHTJIMHCKOTO $3bIKa) OCTAaHOBMIIO ce0s s
BonBanmuka, 3acTaBUB €ro U MapTOBCKOTO 3aiflla BCErla >KUTh TakK, Kak, OyIATO ceiuac
5 yacoB. YYaCTHHKU YaeMUTHUs BCE BPEMs MEPECAKUBAIOTCS, IENAIOT APYT APYry OeCTaKTHHIE
3aMeuaHus, 3arajJblBalOT HEPa3pelIMMbIe 3arajkd M IUTHPYIOT OSCCMBICICHHBIE CTUXH, U
BO3MYLIEHHAs1 ANlKCa, B KOHLIE KOHIIOB, YXO/UT.

Wms Be3yMHBIN NUISOTHUK KaK WHOTA HA3bIBAIOT boiBaHIIMKa, 00s3aHO CBOMM
MPOUCXOXKACHUEM, 0€3 COMHEHMsS, AHIJIMACKONW IOTOBOpPKE «OEe3yMeH, KaK HUIAIMHUKY.
[IpoucxoxaeHne e camMOl TIOTOBOPKH, BO3MOXKHO, OOBSCHSETCS CIEAYIONUM 00pazoMm.
[Tockonpky B mpolecce BbIIEIKK (eTpa, MCHOIH30BABLIETOCS JUIS M3TOTOBJICHUS IILJISAM,
MPUMEHSIJIACH PTYTh, NUIAITHUKH BBIHYKICHBI OBLITH BJIBIXATh €€ Maphl.

[nsnHukK U paboTHUKU (HaOpHUK YaCTO CTpajalid OT PTYTHOTO OTpPaBIEHUS, TaK KaK
napbl pTYTH BPEIUIU HEPBHON CHUCTEME, BBI3bIBAs TAKUE CUMIITOMBI, KaK CITyTaHHasl pedb U
HCKa)keHHe 3peHus1. YacTo 3To nNpuBOIMIIO K paHHER cmepTH. Tem
He MeHee, be3ymubii [IIISIMHUK HE BBICKA3bIBAET CUMIITOMOB
PTYTHOTO OTpaBJICHHsI, KOTOPbIE BKIIOYAIOT B CEOSI «Ipe3MEpPHYIO
3aCTEHYMBOCTb, HEYBEPEHHOCTh, BO3pPACTAIOUIYI0 CTECHHUTENb-
HOCTb, TIOTEPI0 YBEPEHHOCTHU B cebe, OECTOKOWCTBO M >KElTaHHe
0CTaBaThCsl CKPOMHBIM U HezameTHbIM» (Waldron, 1983: 1961).

OmuH u3 nporotunoB bonBaHIIMKa, Kak CUMTAETCS, —
Teopun Kaprep, OBIBIIMIA NPEANONOKHUTEIBHO CTYICHTOM
Kpaiict-Uépu (xax u Koppomn), omHoro wu3 Kosuiemkei
Okcdoprackoro  yHuBepcurera. OH  u300pen KpoBaTh C
OyAWILHUKOM, BBICTaBISIBIIYIOCS Ha BcemHupHOU BBICTaBKe
1851 roma: oHa CKHIBIBAJIa CIISIIETO, KOTJAa HYXHO OBLIO
BCTaBaTh. 3aTeM OH CTall BIaJeNblleM Mara3puHa MeOenu u
Omaromapsi CBOEH TIPUBBIUKE CTOATH B JIBEPSIX MarasuHa B
BBICOKOHM HuIsAne mnony4dun npossuiie besymuwiii Ilnsanuuk. Ilo
HEeKOTOpbIM cBeneHusM, Jxon Tennwmen mpuesxan B Okchopn
CHEIHUaIbHO Ui TOro, YToOBI caenath ¢ Kaprepa Habpocku s
cBoux wuttoctpanuii (bonBanmmk).

Pucynox 6. besymusiii llnanuuk u
Maprosckuii 3as1; (Pucynox: Japest KacksiHoBa)
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Mapmoeckuii 3aay, Taxxke 4yacto umeHyeMbld Cymacmenmuii MapTOBCKUH — 3TO
MEPCOHAXK, TAK YK€ U3BECTHBIN 10 AMU30/ly ¢ 0€3YMHBIM YaeUTHEM (PUCYHOK 0.).

«Cymacmienmui, Kak MapTOBCKHM 3as11» — paclpoCTpaHEHHAs IOTOBOPKA BO BpEMEHa
JIstonca Kapposa, BrnepBsie nosiBisieTcst B cOopauke nocnosull Jxona XeiByna 1546 rona.
B kHure roBopuTCs, YTO 3Ta IOrOBOPKA OCHOBaHa Ha PACIPOCTPAHEHHOM MHEHHH O
NOBEJICHUM 3aiilleB B Hayaje JOJTOro Mepuoja Pa3MHOXKEHUS, JIAMIErocs ¢ ¢eBpais 1o
ceHTsI0pp B AHrnuu. B Hauane ce3oHa, emé He >KelarollUe CIIapUBaTHCS CAMKH 4YacTo
UCTIONB3YIOT TEepEeHUE JIAlbl, YTOOBl OTOPOCUTH CIUIIKOM HACTOMYHMBBIX caMIOB. B crapbie
BpEMEHa, TaKoe MOBeJIeHUE OMMO0YHO MPUHUMANIOCh 32 OOpPHOY caMIIOB 3a PacIONIOKEHHE
CaMOK.

MapToBckuii 3as1] 4yBCTBYET ceOs BHIHY>KICHHBIM MTOCTOSIHHO BECTH ce0sI TaK, CJIOBHO
ceifuac BpeMs NUTh 4aid, MOCKOJbKY IIImamHuK «yOun Bpemsi», koraa men s YepBoHHOMH
Koponessl.

Cop Jlxon TrHHHEN, MEPBBIA HIUTFOCTPATOpP KHHUTH, M300pakacT 3aiilla ¢ CEHOM B
rOJIOBE — PaclpOCTpaHEHHBIM B BUKTOPUAHCKYIO 3IOXY CIOCOO M300pa3UTh CyMaclIECTBUE
(MapTtoBckwuii 3as1).

Ha pucynke 6 uzoOpaxkensl nepcoHaxu lllnsmuuk u MaptoBckuii 3asi. XoTs B
CelbMOM TIJIaBE€ OIMCHIBAIOTCS TPOE YYACTHUKOB "OezymHoro uaenutus", Mpiub CoHs
HaMEpPEHHO HE BBOJMTCS B KOMIIO3UIIMIO, TAK KaK OHA IIPOCTO MHOT'O CIUT U SIBJSIETCS CaMOu
BMEHsIeMOW W3 93ToM Tpowuibl. IISmHUK W300pakeH HEMHOTrO HAJAMEHHBIM, C BUIHOU
JBICUHOM M HUIATNON, B KOTOPOH ecTh Bce HeoOXoaumoe it paboTel. MapTOBCKHIL 3as1] — B
JIOMAIITHEM XajlaTe, ¢ CEHOM Ha rojioBe (MpU3HAK Oe3yMus), MaKalOImUH Yachl B YaIlKy C
yaeM — HaMeK Ha 00pa3 youiicTBa BpeMeHH.

TI'epyocunsa nosiBisiercs B mecroi riase «[lopocéHok u nepeny» (pucyHok 7.).Yxons
ot ['yceHunpl, Anuca BBIIIUIA HA HIUPOKYIO MOJISIHY W OPSIMO Tepel coOoi yBHaena JIOM.
3aiinsg B Hero, Ajmca romnajga B CH3YH OT JbIMa KYXHIO, B IICHTpE KOTOpPOW Ha Tadypere
cuznena ['epuoruns u HsaHuuiaa PeG&nouka. Han muuroit cyerunace Kyxapka, koTopas, He
nepecTaBas, nepuymia cymn. PeOEHOK MOCTOSHHO YMXall U IJIaKall, U, YTOOBI €ro YCIOKOUTD,
['eprioruns pemmna creTh konbiOenbHyt0. [Tocne atoro kunyna Pe6énouka Anrce u momnuia
nepeojaeBarbcs, roroBiach k KoponeBckomy kpokery. B cienyrommuil pa3 Mbl BCTpedaem
I'epuorunio yxxe B BocbMoO#l rnaBe «KoponeBckuil KpokeT». Benblil KpoiaMK paccKa3blBaeT
Ammuce, yto KoponeBa npukasana ka3HUThb [ 'eprioruHio, 3a To, 4To Ta €€ oTuuiénana.

Hanee, 4yToObl pa3obpaTbes ¢ UemnpckuM KOTOM (Ubsi TOJ0Ba TO U JIEJIO BCE BpeMs
NosIBJIsIach U ucuesana), Koposepa npukasbiBaeT IpuBecTy ['epLioruHio U3 TIOPbMBI, TaK KaKk
koT e€. Korma Bce ycmokomnach, Anuca ¢ ['epuormHeil oromum ot Beex, U I'eproruns
IPUHSUIACh JaBaThb coBeThl Aimce. Bckope oHm omares BcTpewarorcss ¢ Koponesoil, u
l'epuornns HememsieHHO ckpbiBaeTcs. IIpooGpasom I'epuornHu sBIsSETCS TE€pLUOTHHS
MaynbTant — npu3HaHHas caMoil ypoaAiuBoOM sKeHIIMHOM Ha cete (I'eprioruns).

Pucynox 7. I'eprioruss u mopoceHok ~ Pucynok 8. UepBoBast koposieBa
(Pucynoxk: lapes KacesiHOBa) (Pucynok: lapes KacbsiHOBa)
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Yepsonnasa Kopoieea BNEPBbIE MOSBISETCS B I1aBe BOCbMOU «KOpOJIeBCKHUIT KPOKET»
MOKa3aHa KaK COCPEIOTOYHE IpOCTH U THeBa (pucyHok 8.). Ha moOyro mpobnemy y He€ Bcero
onHOo pemeHue: «OTpyOuTh ToioBY!» (4ro, Mo MHeHHMIO ['pudoHa HUKOrAa HE OBIBAET)
(UepBonnas Kopomnesa). Ha mmtoctpanuu KoponeBa nzodpaxena ¢ (piaMHHTO B pyKax, Tak
KaK MO MpaBUJIaM UTPHI B CKa3Ke B KPOKET UTPAIOT PO30BBIMU (DIAMUHIO BMECTO KJIIOIICK.
Tak >xe MHOTHE 3JIEMEHTBI OJIK bl HATIOMUHAIOT (hOpMY Ceplia.

Benvuii kponuk nosBISETCS B CAaMOM Havalle KHUTH, B IEPBOM IJIaBe, OJIETHIM B JKUJIET
U 6opmouyIum cede 1moja Hoc «Ax, 6oke Moii, 6oxe moi! Kak s omasapiBaio» (pucyHoK 9.).
[Tonauany Ammce He KaXeTCsl 3TO OCOOEHHO CTPaHHBIM U TOJIBKO KOTJa KPOJUK BHIHUMAET
Yachl U3 )KUJIETHOTO KapMaHa M, IOCMOTPEB Ha HUX, yOeraer pasblune, Alnca B U3yMJICHUU
BCKAKMBAeT HA HOTU M OEXKHUT 32 HUM, HBIPSISI B KPOJIMUYBIO HOPY, C KOTOPOW M HAUMHAETCS
norpyxenue Anucsl B ynuButenbHblii Mup Ctpansl Uyaec (benblii Kposuk).

Pucynok 9. benblii kponuk Pucynok 10. Cunsis rycenuna
Pucynox: dapes KacesnoBa) (Pucynok: dapes KacesHoBa)

TI'ycenuya nosiBnsieTcsi B KOHIE YETBEPTOM IJIaBbl, HO OCHOBHBIE COOBITUS C ATUM
HEPCOHAXEM IIPOUCXOAT B CIIEAYIOIIEH IllaBe, KoTopas Tak U HasbiBaercs «Cunss ['ycennna
nmaér coser» (pucyHok 10.). B ryceHune Tpu ampiimMa pocty, 4To Mo €€ COOCTBEHHOMY
3adBJICHUIO — TPEKpacHbli pa3Mep. B mnepBble MHHYTHI BCTpeun AJMCe HE HpaBUTCA
I'ycenuna, nmockonpky Ta He oOpaimiaeT Ha AJIMCY HUKAKOTO BHUMAaHUS, a MOCJIE HEYyYTHUBO
pasroBapuBaeT M 3aga€T TpyAHble Bompochkl. I'yceHuna oObBsCHsAET AmHce, KaKk MOKHO
BbIPACTaTh U YMEHBUIAThCS, OTKYChIBasi C pa3HbIX CTOPOH OT rpuda, Ha KOTOPOM cUAMT. B
camoll paHHel Bepcun KHUTH «[IpukimroueHust Anucel Mo 3eMiIEi», YTOOBI BBIPACTH, HYKHO
OBLIIO OTKYCHIBaTh OT IIJISIIKU I'pruda, a 4T0O0bl yMEHBIIUTCS — OT HOXKKH (['ycenuria).

BriBoabI

[Ipy uLTIOCTPUPOBAHMU XYA0KECTBEHHOM JIUTEPATypbl B 00s3aTEIbHOM MOPSIKE
HeoO0XxouMo Haubosee OIM3KO MOJOWTH K OPUTMHAIBHOMY TEKCTY, U HE OTXOJIUTh OT
HACTOSIIIMX IPOTOTHUIIOB IIEPCOHAXKEW B CTOPOHY CTEPEOTHIIHBIX, JIOKHO IPUHATHIX 34
oOpazen i nojapaxanus. Ho BMecTe ¢ 3TUM HE0OXOAUMO NMPUOIU3UTH BU3YaJIbHBINA PsI 1J1s
BOCHIPUATHSA PYCCKUM uMTaressiM. [lpu mepemsgaHuu KilacCUYECKUX HU3JaHUM, Tpedyercs
COBpPEMEHHAs MJUIIOCTpALUs, KOTOpasl ABJISAETCS aKTyaJbHOW M CO3BYYHOW M alaliTUPOBAHHOM
BpeMeHHU. XyI0KHUK-HJUTFOCTPATOP JTOJKEH HE TOJIBKO JIOCTOBEPHO MOKA3aTh IEPCOHAXEN B
COOTBETCTBUM C 3aAyMKOM aBTOpa M MCTOPUYECKOM DOIOXOH, HO C IIOMOIIBIO
XyJ0’)KECTBEHHOT0 O(QOpPMIIEHHS CO3/1aTh MO4YBY JUIsi Oojee TIiyOOKOTO MOHUMaHHUs U
OCO3HaHUs IIPOU3BEACHUS.
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Kopsavilkums. 2014. gada aprites 150 gadi, kops Luisa Kerola pasaka ,, Alise Brinumzeme” tika publicéta
gramata 1865. gada. Saistiba ar So jubileju izskatita lidziga veida izdevumu makslinieciskas noformésanas
problemdtika, izmantojot raksta autora raditdas ilustracijas, ka ari bernu gramatu projektésanas pamatprasibas.
Pievérsta uzmaniba atbilstosa tulkojuma krievu valoda izvélei, jo gramatas pamatu liela méra veido anglu
kalambiiru, joku, folkloras, valodnieciskdas un filologiskas nianses. Noteiktas lasitaju grupas vecumposma
ipatnibas, kam adreséta gramata. Piedavata noformeésanas koncepcija ietver makslinieka noformeétaja vélmi
Maksimali tuvindties originaltekstam un nenovirzities no persondzu redliem prototipiem uz stereotipiem, kas
nepatiesi pienemti par atdarindsanas paraugiem. Raksta atspogulota ari gramatas satura un vizudlas dalas
atbilstiguma probléma.
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«CYACTJIMB KAK EBPEN B TAPUKE»: XYJOXKHUKH
MAPUKCKOH IIKOJIbI U3 BEJIAPYCH, JTUTBHI, IATBUU

»Happy as the Jew in Paris”:
the Artists of the School of Paris from the Belarus, Lithuania, Latvia

Aaexcanap Jlucos (Alexander Lisov)
Butebckuii rocyaapcTBeHHbIH yHUBEpCeuTeT, Butedck, bemapycs, e-mail: alisov@tut.by

Abstract. This article examines the genesis of the relations of artists of the School of Paris to the
problem of Jewish national art. The Paris art scene opened to Jewish artists an opportunity of free creative
activity, and, at the same time, it raised a question about the contens of the concept of “Jewish art.” In the
community of exiles in Paris there was formed the different views on Jewish theme in art, on the problem of
national stylistic identity. The author specifies some contradictions in the content of these definitions, which
legitimacy of use in modern art criticism isn’t in question any more.

The term “School of Paris” doesn’t receive the accurate scientific development until today. This name
contains a geographical reference, which, however, doesn’t give any criterion in defining the circle of the names
of participants. Most often, the School is associated with an international range of artists established in Paris in
the 1910-ies — 20-ies. In the circle of artists of the School of Paris, there predominate numerically the names
from the overpopulated by Jews Ukrainian, Lithuanian, Belarusian provinces of the Russian Empire. It was not
just those who simply lived in Paris. They were the ones who tried to take root into the local art environment.
They were attracted not only by the particular situation of Paris, the cultural and artistic capital, but also by the
civil liberties to which they could have access in France, in contrast to the countries of the Central and Eastern
Europe. Their attempts to adapt in Paris were not always successful.

The question of the meaning of the terms “Jewish art”, “Jewish artist” is relevant today as it was a
hundred years ago. Attitude towards the Jewry and the national perspective in art was ambiguous among the
Parisian Jewish artists. A number of Jews, members of the School of Paris, distanced himself from the Jewry.
Among them could be called O. Zadkine and Ch. Soutine. They often invented and created for themselves new
versions instead of their real autobiographies. For them the creative freedom was the freedom from the Jewry.
They deliberately refused from Jewish themes in their art.

Artists such as Chagall, recognized and accentuated their relation to the Jewry, including their artistic
expression. However, they were far from the interest to the theoretical interpretation of the idea of National art.
Finally, the third way of a Jewish artist assumed to search for meaning inside the concept of “Jewish art” and of
“Jewish” art form. This is typical, for example, for the artists of the Parisian group called “Mahmadim.” The
group was united around the magazine of the same name.

Paris opened to Jewish artists a freedom of the art expression. The “Jewish” theme was the first step to
this freedom. But now it was not already a Biblical theme which at the initial stage of the formation of Jewish
Art substituted a Jewish theme and was treated as “Jewish”. From these new positions the Jewish artists turned
to modernity, to genre, to everyday, recognizable life of the shtetl, the town the Pale. This was a step in the
direction to a truly Jewish art. It created a necessity of the formulation of the problem of National art, the
content of which was discussed actively. The search of a National style turned Jewish artists to European
innovations in the plastic language. The freedom of styling, innovation, enriched the traditional, folk forms of
Jewish art. But the expected National art could be mature only in conjunction with the National ideology, could
be formed in a community, and this situation at the same time threatened the creative identity of an artist.

Keywords: art of the 20" century, Belarus, Chagall Marc, Jewish Art, Kikoine Michel, Lithuania,
Latvia, Mahmadim Grup, the School of Paris, Soutine Chaim, Zadkine Ossip.

Berynienne

B kauecTBe nMTEpaTypHOro 3arojioBKa 3TOM CTaTbU B3siTa €BpeHcKas IOTOBOpPKa
«CuactiuB kak eBpeit B [lapmwxke» (Ha si3bike unuin — «Azoy gluckor wi a yid in Paris»), B
KOTOPOH BoIutomaeTrcss Mug 00 3TOM Topojie Kak LEHTpe MUPA, TJe BBIXOIBI U3 BOCTOYHO-
€BPOINENCKUX CTpaH CHOCOOHBI M30aBUTHCA OT TPAJAWLMOHHOIO AaHTUCEMHTH3Ma, 0OpecTH
npaBo 0e3 NpensTCTBUN 3aHMMaTbcs TBOpuecTBOM. He ciyuwaitHo ¢denomen Ilapmxckoit
IIKOJIbI, CHITPaBIIMM B UCTOpUM HCKyccTBa 20 BeKa 3aMETHYIO pOJb, CHOPMHUPOBAJICSH, B
3HAYUTEIILHOM MEpe C Y4aCTHUEM €BPEEB POCCUICKON YEPThI OCETIOCTH, HE TOJIBKO YKPAaWHBI,
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beccapabuu, IlapctBa Ilombckoro, HO © TOTHAHUX  OEIOPYCCKHX, JIMTOBCKHUX,
npubanTuiickux ryoepHuid, T.e. HbHemHHX benapycu, JlatBum u JlutBel. B cynpbax
XYZ0XKHHUKOB-€BPEEB M3 3TUX MECT HE CJIOXKHO OOHapyXMThb cxoicTBo. Cienyer, OIHaKo,
Y4YeCTbh, UTO Ha MPOTSHKEHUU HECKOJIBKHUX NECATUIETUH, Ha pyoeke 19 u 20 BB. IEHHOCTHBIE
YCTaHOBKM, TBOPYECKHME OPHEHTHPBI Te€X €BpeeB U3 Poccuiickod uMIEpUH, KOTOpPbIE
yerpemiisuinch B [laprok st oOpeTeHus: onpeaesieHHOTO XY/I0’)KECTBEHHOTO OMbITa, CaMH IO
ce0e M3MEHSUIUCh, HBOJOLMOHMpoBain. [lapwkckas mkosna ¢opMmupoBajgack B Hauaie
20 Bexka mpu y4yaCTHH HE NEPBOM, «TPEThEHl BOJHBI» €BPEHCKOW TBOPUECKOW SMUTpAIMU W3
Poccun.

esanb paboTsi

B ycnoBusix ¢dopmupoBanus IlapmKCKOM HIKOJIBI Cpely €BPEHCKUX XYI0KHHUKOB
AKHUBO O0CY)XJaJlach HallMOHAJbHAas XYJOKECTBEHHas MpPOrpaMMma, COJEpXKaHUE M CMBbICI
MIOHATUSL «EBPEMCKOE HUCKycCTBO». He cMOTps Ha HaBHUM M 3HAYUTENBHBIM HMHTEpEC K
0003HaueHHON NpoOJIeMaTHKE CHOPbl O HAMOJHEHUHW U cMblcie NoHATUH «[lapuxkckas
LIKOJIa» U «EBPEMCKOE UCKYCCTBOY» MPOIOJIKAIOTCS U CETOAHS. B mpeayiaraeMoi craTbe aBTop
BUJAUT HEOOXOAMMOCTb YyKa3aTh Ha HEKOTOpble IPOTHBOPEYUS B COJEPXKAHMU OSTHX
neGUHULMI, caMO MCIIOJIb30BaHUE KOTOPBIX B COBPEMEHHOM HCKYCCTBO3HAHMHU, KaK HaM
IIPEICTABIICTCA, COMHEHHIO YK€ HE IIOJIBEPIacTCA.

Hapnmcxaﬂ HIKO0Ja B €€ COACPKATECJIbHBIX U BPEMECHHBIX 'PDaHUIIAX

Tepmun «llaprrkckas mKoaa» HE MOJYYHII JO HACTOSIIET0 BPEMEHU YETKOM HayqHOU
pa3paboTku. B camom Ha3BaHHM ecTh reorpaduyeckas NpuBs3Ka, KOTOpas, OJHAKO, HE J1aeT
KpUTEpUs B OINPEACICHUU Kpyra MMEH YYacTHHMKOB. Yalie BCEro HIKOJIy CBSI3bIBAIOT C
MHTEPHALMOHATIBHBIM KPYroM XYAO0KHUKOB, cioxuBmumcs B [lapmwxe B 1910-e — 20-e rr.
OO6o03Hayass EpCOHbI MEPBOr0 psla, TPAAULMOHHO HA3bIBAIOT SMUIPAHTOB HE TOJBKO W3
Poccun, Ho u3 npyrux eBpomneiickux crpad. J1o I1. [lukacco uz Ucnanun, A. Moauibsiau u3
Uranun, U. @ynzura u3 Snonun. B nepeuncneHusx He oOxoaurcs 0e3 BBIXOALEB U3
benapycu M. lllarana u X. Cytuna. Ho yxe Ha 3TOM 93Tare BO3HUKAIOT mpooOsiemsl. Eciu
TOBOPUTH 00 MHTEPHAIIMOHAIIBHOM COOOILECTBE, TO CIEAYET JIM OTHOCUTH K HEMY (DPaHIy30B,
onpeAensBIINX OOJIMK XyaokecTBeHHOro I[lapuka 3Toro BpeMeHu, WM peub J0JKHA UITH
ovmbe 00 smurpantax? Hepeako K IIKoje NPUYHMCISIOT TaKUX Haubosiee KPYMHBIX
XyJ0)KHUKOB-(paHIy30B Kak I1. bonnap u A. Matucc. ['oBopst 06 aMurpantax, onpoMeT4uBO
oTHOCUTH K «Ilapmxckol mIKoje» Bechb OY€Hb Pa3HOOOpa3HBI PYCCKUH XYH0)KECTBEHHBIN
[Tapwx Hauvana 20 Beka. Takum 00pa3oM, HET YETKOCTU B OOO3HAUYEHUHU COJEPIKATEIBHOIO
HanosHeHus noHATus [lapmxkckas mkona. He onHO3HaYyHO onpeneneHsl U XpOHOJIOTHYECKUE
paMKu siBIeHUS. MOXHO OTMETUTh IOIBITKM B pAJEe CIydaeB 3TH pPaMKHU pa3BUHYTb,
yKa3blBasg Ha TPH IMOKOJEHHUS, U3 KOTOPBIX XyHOXKHHUKH 1910-Xx-20-X IT. COCTaBISAIOT JIUILIb
NepBOe TOKOJEHHUE, BCJEI 3a KOTOPBIM IOCIEA0BaIO BTOPOE — MEKBOEHHOE U TPEThE —
MIOCJIEBOEHHOE TMOKOJEeHUEe BIUIOTH A0 1960-x rr. B pononHenue cienyer npuOaBUTH
OTOBOPKY, KOTOpAasi 4YacTO JEJAeTCsl CIELUATUCTBI B CBA3M C MOHATHEM [laprkCcKoW HIKOJIBI:
ee He cleayeT NMOHMMAaTh Kak CTHJIb WIM HalpaBJeHHE, T. €. COOOIIECTBO XYIOKHHKOB
oOHapyXHBarolIee U3BECTHOE CTUIIEBOE €IMHCTBO.

IMapuxckas mko/aa Xy10:KHUKOB-eBpeeB

B kpyre XynoxHukoB IlapvKCKOM IIKOJIBI MMEHA M3 IIEPEHACEIICHHBIX €BpEsMU
YKpPauHCKHUX, JIUTOBCKUX, Oenopycckux rydepHuil Poccuiickoil mmmnepuu sIBHO UYHCIEHHO
npeobnanator. OcoOeHHO, eclnM ouepyMBaTh B COOOIIECTBE HMMEHA, €CIM MOXKHO TakK
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TOBOPHUTD, y’K€ HE EPBOro, HO BTOPOTO U TPEThEro psna. B ux yucie Mbl HAXOAUM TOpas3ao
OosblIe €BpeeB-BbIXOALIEB U3 Poccuu, OUeBHIHO, MEHEE YAAWIMBBIX, YEM XYI0KHUKHU
NepBOro psifa. ITo OBUIM HE MPOCTO Te, KTO kui B [lapike. D10 Te, KTO MbITaiCs BPAacTH B
MECTHYIO XYJOXECTBEHHYIO cpeny. M, pasymeercs, MX NpPUBICKAIO HE TOJBKO 0co00e
noniockenue [lapuka, KyIbTypHOM W XYH0KECTBEHHOM CTOJIMLIBI, HO U T€ TPaKIAHCKUE
CBOOOJIBI, K KOTOPBIM OHU MOJyYaiu ocTyr Bo @paHLuy, B OTINYKE OT cTpaH LleHTpansHoi
u Boctounoii EBporbl.

JIBe XyHOKECTBEHHBIC BBICTABKM IIOCIICHEIO BPEMEHU, IOCBAILICHHbIE [laprkckon
mKosie U opranu3oBanHbie B Mockse (2011) u Muncke (2012), B ouepeHo# pa3 MOJIBUTAOT
K PpacCyXJeHUsM 00 OTHOLICHHH MHOTOYMCIICHHBIX BBIXOJIEB W3 YEPThl OCEIIOCTH
Poccutiickoii mmmnepun k 3Tomy cBoeoOpaszHomy siBiienuro 20 Beka (ITapmxkckas mkoma, 2011,
Xynoxuuku [Tapmwxckoit mkonsl u3 benapycu, 2012). B karamore MOCKOBCKOW BBICTaBKU
MOKHO HalTu Oubnmorpaduio Hanboiee 3HAUUTEIBHBIX MCCIEAOBAHUN, MOCBSILEHHBIX
[Tapwxckoit mkone (ITapwkckas mxona, 2011). Opna u3 mHpoOrpaMMHBIX CTaTew,
OMmyOJIMKOBAaHHBIX B MOCKOBCKOM KaTaiore, aBTop Koropoil Haramm Xacan-bprone,
Ha3piBaeTcsl «EBpeiickas maprKckKas mIKoJa: «oOpecth ce0si B W30paHHOW cTpaHe»?
(TMapwmxckas mkosa, 2011: 22-26). 3aro0BOK cTaTbu COAEPIKHUT 3HAK Bompoca. B ueit [Tapmxk
Ha3BaH TEM COBCEM HE CllydyallHbIM MeCTOM, Izie eBpeu u3 Ilpubantuku, benapycu, Ykpaunsl
CMOIJIM OTOpPBATBbCSI OT CBOEro MPOUCXOXkJeHUsA. CTpeMIIeHHE €BpEEeB 3aHUMAThCS
HCKYCCTBOM, KOTOPOE OrPaHMYMBAJIOCH B MHapckod Poccum KOH(pECCHOHATBHBIMH U
3aKOHOJATEIbHBIMU OIPAHUYCHUSIMHU, MOTJIO OBITh MO-HACTOSIIEMY PEeaTu30BaHO B 3amaaHoi
EBpone, u HemocpexnctBeHHo B Ilapuwke, 3aHMMaBiieM o0co00€e MECTO B €BpOIEHCKON
XYyA0XKeCTBEHHOU KyabType pyoexka 19 u 20 BB. C 3TUM ciieyeT COrJIacuThesl.

JUia Hac BaXHBIM BOIIPOCOM SIBJIIETCA TO, CKOJb XapaKTEPHBIM, TUIIUYHBIM
OKa3bIBAETCs MyTh €BpEeUCKUX XyH0HUKOB U3 Poccunu B [lapmke. B koeit mepe ctpemienue k
HCKYCCTBY, IyTh K TBOPYECKOMY OCBOOOXICHHUIO CBSI3aHO Y HHUX C OTKA30M OT €BpEiCcTBa B
JKU3HU U B UCKycCTBE? MOKeM I MBI TOBOPHUTH BCJIE]] 32 aBTOPOM YIOMSIHYTON CTaThH, YTO
obOpereHne ceOs B M30paHHOW CTpaHEe IS €BPEeB-XYIOKHUKOB 00S3aTEILHO CTAHOBUIIOCH
YXO/I0M OT CBOEro mnpoucxoxzaeHus? [louemy st HEKOTOPBIX U3 HUX COBCEM HA00OpOT —
CYILIIECTBEHHBIM CTAHOBUTCSI CTPEMJIEHHUSI 110 MTyTH HAIIMOHAIBHBIX (JOPM HCKYCCTBA, JKEJIaHHE
pa3o0paThCsi B TOM, YTO Takoe eBpeiickoe McKyccTBO? BompocoB MHOT0, U OHU BEJIHKH IS
HEOOJIBIION CTAaThH, IIEJIbI0 KOTOPOH SIBIISIETCA KeJlaHUe JIMIIb B OOIIMX YepTax 0003HAYUTh
npoOJIeMaTuKy.

XyA0KHUKH-eBPEU H eBPeHCKoe HCKYCCTBO

Bonpoc o cwbicie NOHATHH «eBpeiCKOe HCKYCCTBO», «EBPEUCKUN XYHO0KHUK»
aKTyaJleH CEroJiHs, Kak U cTO JeT Ha3zal. OH aKTUBHO OOCYXJaeTcsi, U HamucaHo 00 3TOM
Yype3BbIUaiiHO MHOTO 03 HaJleXJlbl OKOHYATENIbHO 3aKpbITh Impobdiemy. OO 3ToM mucaiu B
Hauasne 20 Beka M. b. Peibak u b. ApoHcoH, 00 3TOM k€ IPOJO0KAIOT NMHUCAaTh COBPEMEHHbIE
aBTOopel. Ham ezxBa 1M ypacTcs MpeaCTaBUTh HE TOJNBKO HMCUYEPHBIBAIOLIYIO, HO Jake
OCHOBHYI0 OuOnuorpaduio Bompoca. B ongHolt u3 myOnukanuil MCKycCTBOBENa, ITUPEKTOpa
Mmy3es ucropun espeeB Oneccsl M. PamkoBenkoro eBpeiickas KyJabTypa OXapakTepHU30BaHa
KaK MapajoKcajbHas, codertaromias B cebe TpyaHo coeamnumoe (Pamkoserkuit, 2004).
[TonoGHble cooOpaskeHHsT MOTYT OBITh BBICKa3aHbl B CBA3M C TIOHATHEM «eBpeickoe
HCKYCCTBO», B 4yacTHOCTU. Ecimu cnenoBare cyxaenusm H. Xacan-bprone, uto [lapmxckas
MIKOJa cTaja [yl €BpeeeB IyTeM K TBOPYECKOH CBOOOJAE M OJHOBPEMEHHO YXOAOM OT
MIPOUCXOXKICHUS, TO UMEHHO 3Ta cBOOOJA Jajla UM OJHOBPEMEHHO BO3MOXKHOCTbH CTAaBHUTh
BOIIPOC O CMBICJIE €BPEHCKOr0 MCKYCCTBA, T. €. CTajla BMECTE C 3TUM IYTEM «K OTUYETIUBOMY
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HallMOHAJIbHOMY CaMOCO3HAaHMI0 M OCHOBAaHHOMY Ha HEM OpHUIMHAJbHOMY BHJICHUIO
€BPEMCKOro HCKYCCTBA M IOHMMAHUIO CBOMX XYA0XECTBEHHbIX 3a1au» (Kazosckuii, 2000).

B ucropun cBerckoro eBpeiickoro uckyccrBa B Poccum mepBbIM 3TaroM, 3TanoM
cranoBienus: Obutn  1880-e-mayamo 1900-x rr., Korza NPOHMCXOJMIIA, IO BBIPAKCHUIO
I'. K. Ka3oBckoro, «akTyanu3alyds HaIMOHAIBHOW uaen B HMCKyccTBe» (KazoBckuit, 1991:
232). B 310 BpeMs Ha0JIr0IaI0Ch pacIIMpeHHe eBPEHCKOi TeMaTuku. B mepBoM MOKOJICHUU
XYJ0XKHHUKOB-EBPEEB, I'/l€ BBIXOALAMHU U3 O€I0PYyCCKO-TMTOBCKOW UYEepThl OCEAJIOCTH ObUIM
M. Aurokonsckuit, W. Acknazuii, M. MaiiMOH, TOCHOACTBOBIM TPAJAUIMH PYCCKOM
aKaJeMUYECKON ILIKOJIbI, UX HJAealbl HE BBIXOJWIM 33 PAMKH COBPEMEHHOH UM pYyCCKOH
mKojbl. EBpeiickas TemaTMka He pasrpaHMyMBaiiach ¢ Oulineiickoil. EBponeiickuii
XYA0XKECTBEHHBIH OIBIT 3TO IOKOJEHHWE BOCIPHUHMMAIO 4Yepe3 aKaJIeMUYECKyI0 CHCTEMY.
C 1880-x rr., € 3TOTO € BpEeMEHH, EBPEHCKHE XYA0KHUKH CTalI OcBauBath [lapmxk.

Ha py6exe 19-20 BexoB nporcxoaumiio (opMUPOBAHKUE UM HALIMOHAJIILHOI'O CTUJIS B
eBpelickom wuckycctBe. [lo cmoBam Toro ke [I'. W. Ka3zoBckoro »srta wmumes Obuia
«c(hopMyIUpoBaHa B HEApax CUOHU3May, O] BIUSHUEM MonuTudeckoil mbiciu (KazoBckuid,
1991: 236). CMmbIca U coep:KaHUE MOHATUS «EBPEHCKOE UCKYCCTBO» 00CYX1ailu B 3araiHoM
EBpone mnpencraBuTeNM BTOPOro IOKOJEHHE XYJOXKHHUKOB-€BpeeB. B ux TBOpuecTBe
¢dopMupoBancs HOBbI wuzaean. MHorue u3 HUX O0Opallaiuch K IpPUMEpPY CBOHMX
IPE/IIECTBEHHUKOB, ObUIM UX NpsAMbIMU yuyeHHKkaMmu. Tak b. IllaTi, nocBsatuBmuii npodieme
CBOM TEKCTHI, ObLI y4eHUKOM M. AHTOKOJIbCKOTO.

®opmupoBanue [lapmwxckoi MKOIB NpuxoAwioch Ha Hadaimo 1900-xrr. B
KOHIICTIIMM MOCKOBCKOW BBICTaBKM «llaprrkckas ImIKOJIa» OTHPaBHOM TOYKOM CIIY’KHT
1905 roa. He mpiTasice AMCKYTHPOBATH 110 3TOMY ITOBOJY, OTMETHM, YTO UMEHHO C CEPEAMHBI
1900-x rr. mpuTOK eBpeeB-Xyn0KHUKOB U3 Poccun B Ilaprik, X MpUXo0J B XyI0KECTBEHHYIO
Cpey CTOJIMLBI UCKYCCTB CTall OCOOCHHO 3HAYUTENIbHBIM, MACCOBBIM. DTO J1aeT JIOCTaTOYHO
OCHOBaHUM K TOMY, 4TOOBl paccMarpuBaTh (OPMHUPOBAHHME MAPUKCKOW IIKOJIBI KakK, B
3HAYUTENIBHOM CTENeHH, COOOIIeCTBA E€BPEHCKUX XYJOXKHHKOB-3MHUIPAHTOB, BBIXOJALIEB W3
poccuiickoi uepThl ocemiocth. HakanyHe mepBod MHUPOBOW BOMHBI COOOIIECTBO 3TO
TATOTENO K MapHKCKOMY OOIIEKUTHIO [Tl HUIIIEHCTBYOIICH Ooremy «Yieii» (La Ruche). Ha
HOBOM JTale CTAHOBJIEHHUS €BPEMCKOro MCKycCTBa OCO3HaBajach CBSI3b HMCKOMOM
XYyA0KeCTBEHHON (hopMBbI ¢ 0011l KylIbTypHOW Tpaauiuei, HapoaHOW KynbTypoil. Mitorom
sroro ortama, 1900-x-1910-x rr. crTamum XyIOKECTBEHHBIE BBICTABKH C HAI[MOHAIBHOW
nporpammoii (Kazosckuit, 1991: 244).

IIyTh U3 poccHiICKOM YePThI 0CEAJIOCTH B CTOJHIY HCKYCCTB

B GonbimmHCcTBe eBpeiickas TBopueckas Mojofexb B Ilapmke Havana 20 Beka — 3TO
BBIXOJILBI U3 INIYXOW NMPOBUHLNHU, HE U3 CTOJML], HO U3 MAJIBIX TOPOJOB U MecTedeK JINTBEI,
JlatBuu, benapycu. Ilporcxoxaenuem oHa, dalie BCEro, CBA3aHa ¢ HEOOraToil peMecieHHo-
TOProBOM MpOCIOWKON eBpeickux mTeTyioB. OOmee HavaabHOE 00pa3oBaHuE ATOMU
MOJIOJIS)KM HE OTIMYAIOCh OT TOTO0 HAyajJbHOrO OOpa3oBaHMs, KOTOpOE MOJIydalld
XYyJOKHUKHM-€BpEN MepBoro mnokojeHuss — M. AHrokonbckuid, M. Acknazuii, M. MaiimoH,
1O. II>H. Havyanom ux oOpa3zoBaHMs ObUIM PETUTHO3HBIE IIKOJBI — XEIEPbl, TAIMYI-TOPbI, U
JTaKe eIlMBbI, OPUEHTUPOBABIINE HA PEIMTUO3HYIO JeSATENIbHOCTh. BMecTe ¢ TeM ¢ GoabIInm
OCHOBaHUEM MOXXHO KOHCTaTUPOBATh, YTO €BPEUCKAs MOJIOAEKD B OTO BpeMs IOBCEMECTHO
CTpeMuJach B CBETCKHE y4eOHBbIE 3aBEJCHMS C INPENOoJIaBaHUEM Ha PYCCKOM SI3bIKE M IS
NOJy4YeHus: Kakoil-mmbo mnpaktudeckoil mpogeccun. Tak M. laran u O. Haakua Obuin
VICHHKaMHU TOPOJICKOE YUYWIIUIIE C PEMECIeHHBIM KiaccoM B Butebcke, M. Kukoun wu
A. MexkJiep y4MIuch B KOMMEPUYECKHUX YUMIIMIAX COOTBETCTBEHHO B MuHCKe 1 Burtebcke.
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HaBbiku 1300pa3uTenbHON TpaMOThI AJIL 3TOTO MOKOJEHHS! €BPEHCKUX XYIOKHUKOB
ObuTH OoJiee JOCTYMHBI, NPUOOPETATIUCh B OTJIIMYMUE OT MEPBOrO0 E€BPEHCKOro MOKOJICHUS
XyJ0’KHUKOB, KOTOPOE OOpeTajo UX 4Yalle BO BCE TOW e PEeMECIECHHOW cpele WU IMyTeM
camooOpa3zoBanus. i HUX CyIIECTBOBaIM PHCOBAIBHBIC KJIACCHI M YYHIIWIIA, KOTOPBIX
cTtaHoBWJioch B Haudaie 20 Beka Bce Oonbine. B 0enopyccko-IUTOBCKOM —peruoHe
ouIMaNbHBIA TOCYZApCTBEHHBIH CTAaTyc MMeNa JHUIIb BuileHCKas pHCOBalbHAs IIKOJIA,
yupexJeHue B cocTaBe BuieHckoro y4eOHOro OKpyra, OCHOBAaHHOE aKaJeMUKOM
. II. TpytHeBeiM B 1866 1. OHO OpHUEHTHPOBAJIO CBOMX YYEHMKOB HA BBIIOJHEHUE
akagemMuueckord mnporpammbl. CTONb K€ 3HAUMMYIO pOJIb B TBOPYECKOHM Cyap0e MHOTHX
XYyJ0’KHUKOB-€BpeeB chirpanu Opecckasi pucoBayibHas 1Koia (oTkpbiTa B 1865 1., ¢ 1899 1. —
XyJO)KeCTBEHHOEe yuuiuiie) W KueBckas pucoBaibHas IIKoJia, OCHOBaHHas B 1875T.
H. 1. Mypamxko. EBpeiickas Mononexpb exama B O3TH Y4eOHBbIC 3aBEJICHUS W3 MHOTUX
peruoHoB u ryOepHuil. boiiee cBOOOAHBIMM OBLTM YCIOBUS OOy4YEHHS B YaCTHBIX
XY/J0’KECTBEHHBIX IIKOJIaX, KOTOpPbIE HAYAJIM CO3/1aBaThCsl B OEIOPYCCKUX rOpojax B KOHIE
1890-x rr.: mkone lO.II»na B Butebcke, . Kanenberena u f. Kpyrepa B Muncke. Bor
HEKOTOphIE M3 TeX YUYEOHBIX 3aBEeIEHHH, KOTOpbIE, Kak IPaBWIO, IPEANICCTBOBAIN
MapHKCKOMY OTBITY XYy10)KHUKOB-EBPEEB.

CrpemiieHre K MOTYyYCHHIO XYI0KECTBEHHOTO 00pa30BaHUE B €BPOMEUCKUX IIEHTpPaX,
npexnae Bcero, B Ilapuxke, a kpome Ttoro — bepnune, /lapmmranre, bproccene, Jlonmone
C OIPENIETICHHOCThIO CBHUJETENbCTBYET O CMEHE UJCAJOB, OPUEHTHPOB, OTKa3ze OT
0€3:KM3HEHHOTO AaKaJeMHUYECKOTO JOrMaTH3Ma, CTPEeMJICHHH K OOpEeTEeHUIO0 TBOPUYECKOM
cB0OOIbI. OpHEHTUPAMHU CTald MapuXKCKUe cBOOOMHBIe akagemun — La Pallette, Pycckas
akagemuss M. BacuibeBoif, Kyzla 1 yCTpEMIISITUCh MHOTHE SMUTrpanThl U3 Poccun. OOyuenue
B HUX HE OIPaHUYMBAIO KAKOH-JIMOO KECTKOW MPOrpaMMOi, CpOKaMHu OOYUICHHSI, CTPOMIOCH
YacTO Ha CAaMOCTOSITEILHON padoTe.

CB000/12a TBOpUYECTBA U H1€0JIOTHA eBpeicKoro uckycersa. I'pynna «Maxmaaum»

OTHOlIEHHE K €BpeMcTBY M HALlMOHAJIBHOM MpPOOJeMaTHKE B HMCKYCCTBE B Cpele
XyJI0’KHUKOB-€BPEEB HE OJHO3HA4YHO. Psyn eBpeeB, NpencTaBUTENIEd MapHUKCKOW IIKOJIBI
OTMEXKEBBIBAJICA OT €BpelcTBa. B mx umcne moxxHo HazBath O. [lankuna, n X. CyruHa.
Hepenko oHM mpuaymbIBaIoT, cCO3Aar0T JUIsl ce0si HOBbIE BepcuU aBTOOMOrpaduil B3ameH
peanbHbIX. [ HUX cBOOOAa TBOpuecTBa Obula cBOOOAON OT eBpelicTBa. OHM HApOUUTO
OTKa3bIBAKOTCS OT €BPEUCKON TEMATUKH.

Takue xynoxxHuku, kak [llaran, npuzHaBaau U NOJYEPKUBAIIN CBS3b C €BPEHCTBOM, B
T.4. U B cBOeM TBopuecTBe. [Ipu 3TOM OHM OBLIM JaJeKH OT MHTEpeca K TEOPETUUYECKOMY
OCMBICIICHHIO HJIEM HaAlMOHAIBHOIO HCKyccTBa. HakoHen, TpeTMH MyTb €BpPENHCKOro
XYIOKHUKA TpEAnoiaral MOUCK CMbICIAa TOHSATHS «EBPEUCKOE HMCKYCCTBO», E€BPEHCKOM
XYH0XKECTBEHHOH (OpMBI. DTO XapakTepHO, K MpUMeEpY, I XYHAOKHHUKOB MapHUKCKON
rpynnsl «Maxmaaumy». I'pynna o0beinHNUIach BOKPYT )KypHaJla C TEM e Ha3BaHUEM.

OnvH w3 uieHoB rpynnbl «Maxmagum» OblT CKYJIBNTOp, IpaduK U TEOPETHK
uckycctBa Mapek [IBaprr (1892-1958). OH BCcroMHHAN, YTO CPEAM MOJIOABIX E€BPEHCKHX
xynaoxHukoB B Ilapmwke B 1911-1912 rr. cknaapIBaquCh paszivyHble TOYKHU 3pEHUS Ha
€BpEHCKOe MCKYCCTBO M €ro paszBuTue. OJHM HMCKaduM HCTOKH HOBOIO HAIlMOHAJIBHOTO
HUCKYCCTBA B INIACTUKE JpeBHUX bamxkHero BocToka, npyrue, BXOAUBIIME IIO3JHEE B
«Maxmagum» ~ UCXOOWIM M3 TPAJULIMOHHOIO  XYJO0XKECTBEHHOI'O  TBOPYECTBA
BOCTOYHOEBPOIICHUCKON €BPEUCKOM [IUACIOpBbI, YEPTHl OCEIOCTH POCCHUICKONW HUMIEpHUH.
M. lllBapy Tak mucan O pa3ropeBLIEHCsS MOJEMHKE MO 3TOMY NoBoay: «Tak cka3arb, nBe
MOJIEJIN TOJIKHBI BCETJJa HAXOAUTHCS B I0JIE 3pEHUS] €BPEHCKOI0 XyI0KHUKA: CTUIb JPEBHUX
CEMUTCKMX HapOJOB M CETOMHSIIHMM, )KUBOM eBpel... Tak ke, Kak M nepes COBPEMEHHBIM

168



1l STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

€BPEHCKHUM TTOATOM TIOCTOSTHHO B OJTHO M TO K€ BpeMs JIOJDKHBI OBITh PACKPBITHI JIBE BEJTUKHE
BeuHble kKHUTH: ApeBHUN TAHAX u ceropusminss xxu3ub ['onyca [ «paccestHus», o eBpencku
— 3emenb 4yxux HaponoB]. O pomxeH 3arisaapiBath B TAHAX, 4To0B HE moamaThes
qyKI0MY BIUSHUIO, YTOOBI UMETh TIEepe]l COOO0M MOIMHHBIE 00pa3I(bl BEYHO €BPEHCKOTO, HO
€My HeJb3s M30eraTb U COBPEMEHHOM JKU3HH, YTOOBI HE CTaTh PUTOPHUYCCKH-APXAaUIHBIM U
MY3eUHBIM. ..» (Szwarz, 1923).

HpeHﬂTCTBI/Ie K Oﬁ'beJII/IHeH]/IIO HAa HAIIMOHAJILHOI I04YBe

st eBpeiickoro coobmiectBa B [lapmke cymecTBoBayio Tpu myTd. B mepBom ciyuae
HY)KHO OBUIO OCBOOOJMTHCS M JAUCTAHIIMPOBATHCSA OT €BPEHCKOW crielu(PUKU, OOPATUTHCS K
dbopmoTBOpuecTBy. s BTOpOro mytu 3To0 ObUIO CTPEMJIEHHEM HCIIOJIb30BATh HOBATOPCKUM
S3BIK, YTOOBI TOBOPUTH C €ro MOMOLIbI0 Ha TPaJAMLIMOHHbIE TeMbl. M 3/1ech cienoBaio
MOHMMAaHHE CBOOOJIbI KaKk BO3MOKHOCTH TOBOPUTH O TOM, 4TO TeOst BonHyeT. He cimyuaiino
M. llaran yrBepxnan: «Ecnu Obl s HE ObLT eBpeeM (B TOM CMBICIIE, KOTOPBIH 51 BKIIABIBAIO B
3TO CJIOBO), 1 HE ObUI OBl XYJOKHUKOM MM ObLT Obl coBceM napyrum» [«O eBpelickoM
uckyccre - Jluerku. 1922 ron»] (Mapk Illaran, 2009: 76). Kak Hu yIHMBUTEIBHO,
«HOBIIECTBA aBaHTap/a ... OKa3bIBAIOTCS CPEJICTBOM, CIIOCOOHBIM MOMYEPKHYTh M YCHIUTH
cnenuduky QOIbKIOPHON IIACTHKHU, cBoeoOpasue eBpeiickoil «romorpadun» (KazoBckuii,
1991: 241). U niepBblii ¥ BTOPOH MyTH MPEAINOJIATAIN BXKHUTHCS B HOBYIO XYI0KECTBEHHYIO
Cpeny, TOBOPUBIIYIO HOBATOPCKUM SI3bIKOM. JlJi TpeThero myTh XapakTepHO HEn30exkHOe
BO3BpalieHne uepe3 ombIT [lapmka K HCTOKaM, K 3THOrpaUYeCKHMM KOpHSM, B 4YEPTy
oceqocTd. Jlms Hero BaXKHBIM OKa3bIBaeTCsl INIYOOKOE OCMBICICHUE COACpKaHMUS,
HAIIMOHAJIFHOW CHENU(HUKHN, TOAYMHEHWE TBOPYECKUX 33Jad HJCOJOTHH, OCO3HAHHOTO
BBIOOpA HECBOOO/IBI.

HNuTtepecnoe BbICKa3bIBaHUE MBI HaX0uM B Oosiee mo3anen peun lllarana: «Curyarus
y HaIllUX eBpeeB-XyA0KHUKOB B [lapmxe emie Oonee cio)Has, TOTOMY YTO 3TO CTOJHUIA
HCKYCCTBAa M MBI HE MOXEM OOBEAMHUTHCS TaM Ha HAIMOHAJIBbHOW mouBe. To, 4TO JIETKO
cienate B Bapmase, Hero-Mopke, Jlonnone, ouenb TpymHo B Ilapmie, 3a pemkum
UCKITIOYeHUEeM» [«XyIOKHUKH U €BPEHCKHE XYHIOKHUKU. Pedb BO Bpems 1e0aroB B 3alie
EBpeiickoit xynoxxectBeHHOW BbicTaBku B Ilapmxke, 10 anpenst 1939 roga.»] (Mapk Illaran,
2009: 117). CeupaerenbCcTBYET JIM OHO 00 OTCYTCTBMH CB00OOIbI 00BeauHeHus? O Kakou
cBobone uner peub? CBOOOJEH N TBOpel BbIOpaTh HecBoOOay? KonnekTHBHBIN MOUCK
HAI[MOHAJIbHON CTHJIMCTUKHU MIpeIoiaraeT Takyro HecBoOOy.

BriBoabI

ITapux OTKpbUI mepea eBpeHcKMMM XYAOXKHHMKaMH CBOOOJy TBopdecTBa. llepBbIM
maroM K 9TOM CBOOOJIe CTala «eBpeWcKas» TemMaTHKa, W He Oulieiickas, KOTopas Ha
HayalbHOM OJTane (OPMHUPOBAHUS €BPEMCKOro MCKYCCTBAa TOIMEHAJA €BPEHCKyI0 U
TpakToBajlach Kak eBpeiickas. C HOBBIX IMO3ULUN €BpeiiCKue XYIOXKHUKU OOpaTHIIUCh K
COBPEMEHHOCTH, JKaHPY, MOBCEJAHEBHOCTH, yY3HaBaeMOMY OBITY LITETJIa 4yepThl ocemsioctu. U
3TO ObUI MEPBBIA IIAr K MOJJIMHHO €BPEHCKOMY HCKYCCTBY, YTO NPHUBEIO K IOCTAHOBKE
npoOJIeMbl HAIlMOHAJIBHOIO MCKYCCTBA, COJIEpP)KAaHHE KOTOPOTO KHMBO JHCKYTHPOBAJIOCH.
[Torck HaMOHANBHOTO CTHJISL OOpaTUJI €BPEHCKUX XYIOKHUKOB K €BPONEWCKUM HOBAIUSIM
IIacTHYecKoro si3pika. CBoOoa popMOTBOpUECTBA, HOBATOPCTBO 00OTAaTHIIO TPAJAULIMOHHBIE
donpkIopHbIE (HOPMBI €Bpelickoro uckyccTtBa. Ho oxumaemoe HaMOHAIBHOE HCKYCCTBO
MOIJIO OBITh 3peNbiM JIMIIb B COCIMHEHMHM C HALMOHAJIBHON HJeonoruel, Morio
chopMUpOBaTbCI B COOOIIECTBE, KOTOPOE YIpOKajJo TBOPUECKONM WHIAMBUAYAIbHOCTH
mactepa. [loHMMaHHe S3TOro MPOTHBOPEYHS OOBACHSAET CMBICT NPOLUTHUPOBAHHBIX CIIOB
[Tarana o HEBO3MOXKHOCTH 00beinHeHus B [laprke Ha HalMOHATIBLHOMN MTOYBE.
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Kopsavilkums. Raksta analizéta problema ir Parizes skolas makslinieku attiecksme pret ebreju

naciondlo makslu un tas genéze. Makslinieciska dzive Parizé ebreju maksliniekiem pavéra brivas daifrades
iespéju un aktualizeja jautajumu par jédziena , ebreju maksla” saturu. Emigrantu kopienda Parizé veidojas
atskirigi prieksstati par ebreju tému maksla, par nacionala stila problému. Raksta autors uzsver nepiecieSamibu
noradit uz dazam pretrunam So definiciju saturd, tacu netiek apSaubits to izmantojums miisdienu makslas

zindatne.

o

©No kAW

9.

10.

11.
12.

13.

14.
15.

16.

Jlureparypa U MCTOYHUKH UH(OPMaLUHU

L’Ecole de Paris. (2000). 1904-1929: la part de [’autre. Paris: Paris musées.

Nieszawer N., Boye M., Fogel P. (2000). Peintres juifs a Paris, 1905-1939: Ecole de Paris. Paris:
Denoél.

Szwarz M. (1923). Sztuka Zydowska w Paryszu. Nasz Przeglad, Ne 252 [08.12].

Warnod A. (1925). Les Berceaux de la jeune peinture. L’Ecole de Paris. Paris: Albin-Michel.

T'epman M. 0. (2003). ITapusicckas wkona. Mocksa: CioBo.

Turndypr . (1907). Cmacos u espetickoe uckyccmso. Cankt-IletepOypr.

3unrepman b. U. (1993). IHapuoicckas wxona. Mocksa: Corosrearp.

Kazosckuit I'. (1991). Espetickoe nckycctBo B Poccum. 1900-1948. Dtamer ucropun. Cosgemckoe
uckyccmeosuanue. Boin. 27. Mockaa.

KazoBckuit I'. (1993). Illaram m eBpelickas Xymo)KecTBeHHas mporpamma B Poccum. Becmmuk
Eepeticxoeo ynusepcumema 6 Mockee, 1, Mocksa.

Kazorckuii I'. U. (2000). Espetickue xynoxxuuku B [lapmxke. 3eprano, Ne 11-12. Cmorp. 25.02.2011.
http://zerkalo-litart.com/?p=636.

Mapxk laran. (2009). O6 uckyccmse u kynomype / I100 peo. b. Xapwasa. M.: Tekct; KHWKHUKH.
IMapmxckas mkomna. (2011). 1905-1932. U3 myseiinvix u wacmuvix coopanuti @panyuu, Llsenyapuu u
Poccuu. Kamanoe evicmasku | ['ocyoapcmeennvlii  myzeil  u300pasumenvHulx — UCKYCCME  UMEHU
A. C. Iywxuna. Mocksa: Ckanpyc. [BeicraBka nmpoxoguna B IMUU um. A. C. Ilymkuaa B MockBec
20 centsopst mo 20 HosiOps 2011 r.].

Pamkosenkuit M.(2004). EBpeiickoe HCKYCCTBO MM XyqoXHUKH-eBpeu? Murnane Times (Oxecca).
Ne 44, pepanb-mapt. Cmotp. 25.02.2012. http://www.migdal.ru/times/44/.

Pribak U.-b., Aponcon B. (1919). ITymu egpetickoii sicusonucu. Pazmvluinenust xyooocnurka. Kues.
Cracop B. (1873-1878). Espeiickoe IuieMsi B CO3[aHHH EBPOMEHCKOTO HCKyccTBa. Espetickas
oubdnuomexa. T. 3, 5-6. Cankr-IlerepOypr.

Xynoxuuku Ilapmkckoil mkonsl u3 bemapycu. (2012). U3 xomnexyuu I'asnpombanxa, my3euHvix u
yacmuwix coopanuil. Kamanoz évicmasxku. Munck. [BrictaBka 6puta oTkpeitTa B HXM PB B Muncke ¢
22 cenrsops 2012 r. o 14 saBaps 2013 r.].

170


http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%97%D0%B8%D0%BD%D0%B3%D0%B5%D1%80%D0%BC%D0%B0%D0%BD,_%D0%91%D0%BE%D1%80%D0%B8%D1%81_%D0%98%D1%81%D0%B0%D0%B0%D0%BA%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D1%87
http://www.migdal.ru/times/44/

1l STARPTAUTISKA ZINATNISKI PRAKTISKA KONFERENCE ,,MAKSLA UN MUZIKA KULTURAS DISKURSA”

MHUIIEJIb KHKOUH U PESEKHE

Michel Kikoine and Rezekne

Aaexcanap Jlucos (Alexander Lisov)
Butebckuii rocyaapcTBeHHbIN yHUBEpCeuTeT, Butedck, bemapycs, e-mail: alisov@tut.by

Abstract. Michel (Mikhanl) Kikonne (1892-1968) is one of the artists of the School of Paris, the school,
represented by the great number of names of Jewish emigration from Russia. The creative manner of Kikonne
formed in Paris under the influence of P. Cezanne’s and P. Bonnard’s painting. Kikonne is most often mentioned
(in the past and actually) as one of the famous Parisian trio of artists issued from Vilna school of drawing and
painting of I. P. Trutnev: Ch. Soutine, P. Kriimugne, M. Kikonne. Kriimugne and Kikonne for many years rested
in the shadow of the creativity of Soutine, and only in the last decade, the interest to them, referred to the second
row of the famous representatives of the School of Paris, has increased significantly. Early biographies of all
members of this trio reveal a great deal of similarities and notable parallels. In reference biographical articles
of European publications they often called “Litvak”, call them the “French painters of the Lithuanian origin”
(more correctly, “Litvak-born French painters”). “Litvak”, as it is well known, is the name of a territorial and
linguistic subgroup of Ashkenazi Jews widespread on the territory of the provinces of the Russian Empire,
actually parts of modern Lithuania, Latvia and Belarus. The information about the birth of M. Kikonne in
various publications is quite confused and contains a lot of contradictions. The testimony of the artist himself
and of the members of his family could be estimated critically. Among the authors of his biographies there is no
consensus about his origin, and it convinces of the importance of archival research.

In an early biography of Kikonne, in reports of his family tree is constantly mentioned the town of
Rezekne. A statement of a genealogical problem, a more detailed study of early biography of the artist involves
many questions about his connection with Rezekne. In view of insufficient level of study of the archive’s material,
author attempts in the present article only to plan some questions those arise during the reading of the Michel
Kikonne’s biography.

The experience of biographical studies of other well-known Jewish artists affirmed themselves in the
European art centers at the beginning of the 20™ century, such as M. Chagall, O. Zadkine, and Ch. Soutine,
shows and proves that clarification and documental proof of whole the complex of biographical data of the artist
is necessary. Trying to gain a foothold in the Paris artistic beau monde, the natives from the Russian Jewish
shtetl of the Pale often “altered” their biographies, creating the improved versions, in seeking to raise their
social status. In certain cases, the documents of birth, issued by local community rabbis, were forged. Often, the
year of birth was changed in order to avoid the conscription. Thus, in the case of the biography of Michel
Kikonne, as, indeed, of many other immigrants, residents of Paris’ “The Hive” (“La Ruche”), to be confirmed at
least the most important, basic biographical facts.

The article examines the disputable questions about the date and place of birth of Michel Kikonne,
about the origin and professional activities of his father, about relations of the artist with the town of Rezekne.

Keywords: art of the 20" century, Belarus, Gomel, Kikoine Michel, Krémegne Pinchus, Latvia, the
Parisian School, Rezekne, Soutine Chaim.

Berynienne

Mumens (Muxawn) Kukown (1892-1968) — oamH U3 XynoXHHUKOB [lapmkckoit
LIKOJIBI, KOTOpas IpEeACTaBlI€HAa MHOIMMU MMEHAMU POCCUICKOM €BPEUCKON SMHUIPALUU.
TBopueckass Manepa Kukouna ¢opmupoBanace B Ilapwke moa BIMSHHEM >KUBOIMCH
I1. Ce3anna u I1. bonnapa. Ho psiiom ¢ 3TUMM KpynHeWImMMH (paHIy3CKUMH MacTepaMu,
OKa3aBIIMMHU Ha HEro riayOoKoe BIIMSHHE, HA3bIBAIOT TPAJUIMOHHO €lle OAHO uMms. Yamie
Bcero KukomHa ynmomMuHanu, W CEroiHs, IPOAOJDKAIOT YIOMHHATh, B PSAY 3HAMEHHUTON
TPOMIIBI XYJOKHUKOB [Iapr>KCKOM WIKOJIBI, BBIXOJALIEB M3 BHIEHCKONW HIKOJIBI PUCOBAHUS U
xuBoncu U. II. TpytaeBa — X. Cyrun, II. Kpemens u M. Kukoun. Xaum CyTuH sIBHO
NepeBelnBaeT B OJTOH TpOHWIE [JBYX CBOMX coOpaThbeB U OJHOKAUIHUKOB. MHorue
MCCJIE0BATENN OTMEYAIOT BIMSIHUE €ro Ha >kuBonucHyo Manepy 1. Kpemens u M. Kuxounna.
Tak nnm uHaue, o0a XynoxxHuka, 1 Kpemens, 1 Kukoun fomarve rojipl 0OcTaBaJluCh B TEHH €TO
TBOPYECTBA, U JIMILb B IIOCJIECIHUE NECATUICTUS UHTEPEC K HUM, OTHECEHHBIM KO BTOPOMY
psAny mpeacTtaBuTene 3HaMeHHWTON IlaprkCKoW NIKOJBI, 3HAYUTENBHO BO3poc. PanHMe
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ouorpaduu BCEl TPOHWIBI OOHAPYKMBAIOT CXOJICTBO M 3aMeTHBIC mMmapasuiend. OHuU ObuH
BBIXOJLIAMH W3 TPAAULMOHHON EBPEHCKOM MEIIAHCKOM Cpeabl € 3alIpeTOM Ha 3aHATHE
UCKYCCTBOM, KOTOpPBIM  YPE3BBIYAWHO  TPYyIHO  IPUXOAMUIOCH  YTBEPXKIATbCS B
xynoxectBeHHOM [lapmke. B cripaBouHbIX OMOTpaUUECKUX CTAThsX EBPONEUCKUX U3JaHUN
UX YacTO HAa3bIBAIOT JINTBAKaMH, FOBOPAT KaK O «(PaHLY3CKUX XYIOXKHHMKaX JIMTOBCKOIO,
npaBWJIbHEE CKa3aTh, JHUTBalKoro mpoucxoxnaeHus» (“litvak-born french painter”).
JIuTBakaMu, Kak M3BECTHO, 30BYT TEPPUTOPUAIBHO-A3BIKOBYK) IOAIPYIIY aIIKEHA3CKHX
€BpEeeB, PACIPOCTPAHEHHYIO HAa TEPPUTOpUU I'yOoepHHit Poccuiickoil mMmepuun, B HacTosIee
BpeMsI COCTaBJISIOMINX OOJbINeH yacTu coBpemeHHble JIuTBy, JlarBuio u benapych. Onu —
mutBaku. X. CyTuH — BbIxoJel u3 mecreuka CmumiioBuun Munckoi ryoepuuu, I11. Kpemens —
u3 MalieHbKoro Mecreuka XKemymok Jluackoro ye3ga ObiBmiel Bunenckoit ryoepamu. Oba
HACEJICHHBIX IYHKTa Ha TeppUTOpUM coBpeMeHHoN bemapycu. O poxnenun M. Kukouna
CIpPABOYHBIE H3JaHHMS COOOIIAIOT JIOBOJBHO IIYTAaHHO M NpOTUBOpeunBO. CBUAETENbCTBA
CaMoro XyJI0’)KHUKA, KaK U €ro OJM3KMX MOTYT pacleHUBaThCcs KpuTHuecku. Cpenu aBTOpoB
ero Ouorpaguii HeET eIMHCTBA MHEHUH O €ro IPOUCXOXKIEHMM, 4YTO YyOexaaeT B
HEO0OXOIUMOCTH IIPOBEJEHUSI B 3TOM CBSI3U OCHOBATEJIbHBIX aPXUBHBIX U3bICKAHUH.

Hean pabdoTsl

B panneii 6uorpadpuun M. KukonHa, cOOOIMICHHSIX O €r0 POJOCIOBHON C M3BECTHBIM
IIOCTOSSHCTBOM ~BO3HMKAaeT Has3BaHue ropona Pesexne. IlocraHoBka TreHealornyeckou
npoOsieMbl, 0Oojee JeTaJbHOTO M3y4YeHHUs paHHEH Ouorpaguu XyJO’KHUKA 3aCTaBiseT
3a7]aTbCsl MHOXKECTBOM BOIIPOCOB O €ro cBsi3u ¢ PesexHe. BBuay cnaboil u3ydeHHOCTH
apXMBHOI'O Marepuaja B IpeajaraéMoil cTaTh€ HaM XOTEJIOCh JUIsl Hadajla JIMIIb HaMETHUTb
HEKOTOpbIE BONPOCHI, BO3HHMKAIOIIME MpHU MnpouyreHuu Ouorpapuu Mumens Kukouna.
K coxanenuto, MHOrM€ U3 ATHX BOIPOCOB OCTaHyTCS 0€3 yOeAMTEIbHBIX OTBETOB, IS
KOTOPBIX TpeOYeTCs BbISIBIIEHUE apPXUBHBIX HCTOUHUKOB.

OnpIT OMOTpPagUUECKOT0 HCCIEIOBaHUS APYTUX M3BECTHBIX XYIO0KHUKOB-EBPEEB,
YTBEPKAABILIUXCS B €BPONEUCKUX XYHO0XKECTBEHHBIX LIEHTpax B Hadane 20 Beka, TaKUX Kak
M. [laran, O.ankun, nga u Bce TOoT *e X.CyTWH, JOKa3bIBae€T, YTO HEOOXOIWMBIM
W3HAYAJIBHO SBJIAETCA JaXe BBIICHEHHME IIOJUIMHHOCTH HMEHHM, CBEIEHUI O HWMEHH,
MIOJIyUEHHOM €BpEeeM IMpHU POXKIECHUHU, U MEPBOHAYAIBHOI'O BapHaHTAa HANMUCaHUS (aMHINU.
Eme Oonee 3amyTaHHBIMH OKa3bIBAalOTCSl CBEACHHUS O Jareé M MecTe POXKICHHUH,
IIPOUCXOXKIACHUM M pPOJE 3aHATUU poxureneil. IlbiTasch yTBEpAHTHCS B IMAPUIKCKOM
XYJ0KECTBEHHOM OOMOH/IE, BBIXO/ILIBI U3 €BPEICKON MECTEUKOBOM Cpe/ibl pOCCUIHCKOM YepThl
0CEJITIOCTH HEPENIKO «IIE€PENHChIBAINY CBOM Onorpaduu, co3aanas 00JaropoKeHHbIE BEPCHUH,
CTPEMSACh HEPEIKO MPUIOJHATh CBOM COLMANIBHBIN CTaTyC, CTaTyC CBOUX poxauTenei. B psaae
ciaydaeB (panbCuUUIUPOBAINCh JOKYMEHTHI O PpOXKICHHM, BbIJIaBaBIINECS MECTHBIMU
00I11eCTBEHHBIMHM paBBUHAMH. Hepeako roj poskaeHHUst MEHsUICA Ui TOro, 4ToObl u30exarh
00513aHHOCTHU 110 BOMHCKOW MOBHUHHOCTH. TakuM oOpa3om, B ciydae ¢ Ouorpadueit Murens
KukonHa, kak, BOpOYEM, M MHOTHUX JPYIMX 3MHIPAHTOB-KHUTEJIEH IAapHKCKOTO «YIbsi»
(“La Ruche*) tpeOyroT moarBepxaeHHs XOTs Obl BaKHEHIHME Y3J0BbIe OHOrpaduyeckue
CBUJIETEILCTBA.

O nare po:xkaeHus

Pazymeercsi, 1ienblii psii BOIIPOCOB, CBSI3AHHBIX C POXKJICHHUEM (€r0 MECTOM W JIaTOi)
MOYKHO OBLIIO OBI PEUINTh, BBISBUB COOTBETCTBYIOIIYIO 3alIUCh B JIOKYMEHTaX OOIIECTBEHHOIO
paBBuHA. HauHem c Toro, 4ro B JIuTEpaType CYIIECTBYET JBa BapuaHTa JaTbl POXKICHUS
Muenst Kukonna. O6e otHocsTest k Mato 1892 roga: oHM aBTOpPBI Ha3bIBalOT Aaty — 14, a
npyrue 31 mas. M3HadyanbHO MOXHO OBLIIO OBl MPEATON0XUTh WX CBS3b B COOTBETCTBHHU CO
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CTapbIM POCCUHUCKUM W HOBBIM €BpPOMEHCKUM KaJleHJapeM, HO TOrJa MeXAy JaTaMH JI0JDKHA
ObITh pa3HHLA (T. K. pe4b UJET O IEPEeBOAE JaT, oTHocAumxca K 19 Bexy) B 12 nueit. Jlerko
yOeauThCs MPOCTBIM CUYETOM, YTO TO HE TakK B HalleM ciydae. bojee panHue paboThl U Te,
YTO HHUX OCHOBaHHbIE JalOT Aary «l4 mas», mHorume HoBble — «31 Mmas». OnHa wu3
ABTOPUTETHBIX HCCIIEN0BATENbHHUILL, AKCHepT [lapiKCKOM IIKOJBI M3BECTHOTO MAapUKCKOTO
ayKIIMOHHOTO JjomMa «Aptkypuam» («Artcurial») Hamun Hesasep (HemaBep) B KHure
«Espeiickne Xymoxxkuuku B Ilapmwke 1905-1939 rr, ITapmxkckas Ilkoxa» (Nieszawer, Boye,
Fogel, 2000: 476) B Ouorpaduu KukonHa OTKa3bIBae€TCS OT YTOYHCHHS JAThl POXKICHHS
XYJIOKHUKA, OTPAaHUYUBIINCH JUIIL YKa3aHueM roaa — 1892.

MecTo poxnenust

OOcyxaeHus Borpoca 0 Mecte poxkJeHus KukornHa 1mo3BosisieT HaM MPUOIU3UTHCSA K
TeMe cTaThbU. B umciie Tex, KTo yka3blBaeT Pe3ekHe, Kak Ha MECTO €ro poKICHHs, CleIyeT
Ha3BaTh XYJI0KECTBEHHOTO KPUTHKa M KypHaTUCTKY JKanun Bapno, aBTOpa 1e5oro psjaa
KHUT U cTtated mo ucropuu [lapmxckoil mkonsl. Psg uccnenosareneil, KOTOpble HACTaUBAIOT
Ha 3TOW BEPCHH, HA3BIBAIOT B CBOMX pabOTax HE TOJILKO PYCCKOS3BIUHBIA BapHaHT Ha3BAHUS
ropona «Pexuna», HO B psAe CIy4aeB U HEMEIKOS3bIUHOE ero Ha3BaHue «Po3uTTeH»,
npunstoe 10 1893 roma. JIpyrue aBTOpbI HA3bIBAIOT MECTOM POXKICHHS XYyIO0KHUKA
oenopycckuit ropos Peunnty (B HacTositee BpeMs — pailoHHbIN 1IeHTp ['omenbekoit obmactn),
YTO ceiuyac yk€ MHOTUM MpEICTaBisieTcs O4YeBHIHOM ommbkoi. Omulka, BeposATHO,
BKpaJlach M3-3a HEMPABWJIBHOTO MPOYTCHHUS Ha3BaHUA, T. K. HalUCaHUE IBYX Ha3BaHHM
«Peunnia» u pycckos3piyHOrO «Pexuiiay B JATHHCKOM TPAHCKPHUILIUU OTIWYAETCS IUIIb
OJIHOM OYKBOW TpH Mepeqade 3BYKOB «U4» M <OK», COOTBETCTBEHHO «Ch» u «zhy. Haauu
He3zaBep B yxe ynoMsiHYTO#l y>ke KHUTE, a BCIIE]l 3a HEel U IeIbIi psii OeTopyCcCKUX aBTOPOB
yKa3bIBalOT MecToM poxaeHus M. Kukouna ropon 'omens. B kuure HeszaBep coobmiaercs,
YTO BCKOpE TOcje pokJaeHus B ['omene ceMbsi OyayIiero xynokKHHKa nepeexana B Pexuiry
(Pe3exne), rme cuyxwin paBBHHOM Jei, orelr Marepu M. Kukouwna. CambpiM NPOCTBIM
croco6oM pazodpaThCsi B TOM, KTO K€ M3 aBTOPOB IMpaB, ObLIO ObI BHISIBICHUE JOKYMEHTOB O
poxknennrn B (POHIAX apXWUBOB OOIIECTBEHHOIO paBBHHA C COOTBETCTBYIOIIMMU
pPErUCTpPAllMOHHBIMU 3anmucsiMU. OJHAKO JOKYMEHThl PaBBHHOB OEIOPYCCKMX pPETHOHOB,
KOTOpble XpaHaTcs B HammonameHOM wucTOpuyeckoM apxuBe PecrmyOnuku benmapych B
MuHcke, pparMeHTapHbl U COXPAHUIUCH OY€Hb TII0X0. HecpaBHEHHO MyYIIyI0 COXPaHHOCTh
UMEIOT JOKYMEHTHlI OOINECTBEHHBIX PABBHMHOB JIATBUHCKHX HACENEHHBIX MECT, KOTOphIE
xpanarcs B ['ocynapcTBeHHOM ncToprudeckoM apxuBe JlarBuu B Pure, XoTs U cpeau HUX eCTh
npoOensl. «Perucrpanvontas KHUra O pOJIMBIIUXCS PEKUIIKOTO OOIIECTBEHHOTO PaBBUHA 3a
1892 rony» B hoHAax apxuBa UMEETCSI, OJTHAKO BBISBUTH B HEW 3amuch 0 poxkaeHuu Kukonna
He ynanoch (10). Takum oOpazom, mpoOiema MOATBEPKIACHHUS ApXUBHBIMU JTOKYMEHTAMH
dakra poxaenuss Muxauna KukouwHa B yezgHoMm ropoae Pexwuiie Butebckoil ryOepHun
MIPOJIOJDKAET CYIIeCTBOBaTh. Ee paspereHne BO3MOXXHO TYTEM MPUBJICUECHUS KOCBEHHBIX
JIOKYMEHTOB.

ApxuBHble 10KyMeHTbI 0 Kukonnax, cBs3annblie ¢ Pesexne

Brisiiennble 10kyMeHTH B hoHae Pexxuikoro oOmeCTBEHHOIO paBBUHA MO3BOJISIOT
yTBEpXkAaTh, 4TO ceMbss KHKOMHOB B TOpoAe JEHCTBUTENBHO IpoxkuBana. KHura o
peructpanuu 6pakoB 3a 1884 ron cBuAETENLCTBYET O OpakocoueTaHUH poauTenelt Muxania
Kukouna. B neit 24 utons 1884 r. cnemana 3amuch perucTpanuud Opaka CbIHA MHUHCKOTO
MmemannHa Bynbga-Xauma Kukouna, HImyasns-Ilepena Kukouna, 1861 roga poxnenus, u
I'enn uonwm, nouepu paBBuHa Mixaka [{uonu u3 ropoma Jlrormua (11). Jen xymoxHuKa
Muxauna Kuxouna Bynpd-XauM B 3Toi 3amucu Ha3BaH MHUHCKMM MEIIAHUHOM, T. €.
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MPUIHCAaH K MUHCKON MEIIAHCKOMN yIpaBe, YTO YKa3bIBAE€T HA €ro MPOUCXOXKICHHUE, U COBCEM
He 00s3aTeNbHO Ha MECTO MPOXKMBAHUS B MOMEHT perucTparuu Opaka ero cbiHa. MMerorcs
TaK)Ke CBeleHUs O TOoM, uTo B Pexune perucrpupoBaics Opak Opara Ilepena Kukouna,
[lemens, nsaou XynoxxHuka. M3 Bcero ckasaHHoOro cieayet, 4uro Opates [lepen u ['emens
Kukounsl npoxkuBanu B 1880-¢ rr. B Pexune. Jlen XynoXHHKa MO MaTEPUHCKON JIMHUHU
Wixak [{ynonu 6611 n3BecTHHIM paBBUHOM B JIrorune (JIynse) u Pexurie (Pe3ekne). M3yuenue
reHeanoruu cemMbu L[MOHU, POJCTBEHHUKOB XYA0KHHUKA MO JUHUHM MaTEpH, 1a€T OCHOBAaHUE
FOBOPUTH O TOM, YTO Opaku B ITOW PEIUTHO3HOM CEMbE 3aKIIOYAIUCh TPATUIIMOHHO C
HACJIEMHUKaMU U3BECTHBIX DPABBUHOB, YUYEHHUKAMH €IIMOOTOB, €BPEHCKUX PpEIUTHO3HBIX
IIKOJ, B KOTOPBIX, B CBOIO OY€pEe]b, YUYWIHCh BBIXOJALBI M3 OPTOJOKCAIBHBIX CEMEH,
OpUEHTUPOBAaHHBIE Ha 3aHATHE BUAHOIO TMOJOXKEHUS B pPETUruo3Hoil chepe. MoxkHO
noJiarathb, 4to Oparbs KMKoWHBI OBUIH U3 TAKOW CEMbU. JTO TAKKE MOXKET ObITh YKa3aHUEM U
Ha TO, 4TO OpaThs ObUIM BBIMyCKHUKaMU ewmuBbl. M3Bectubiii paBBuH Wixax uonu
TPAAUIIMOHHO JUIsI CEMbHM BIIOJHE MOT >KeJlaTh JUIsl CBOEW Jouepu Takoro myxka. Ecin
Moionas cembs llepena Kukonna Bckope W mnokuHylna Pexuny, TO, MO OJHOM U3
CYILIECTBYIOIIMX BEPCUM, BCKOpPE TOCJE POXKICHUS ChlHA OHA IOJ| OMEKY POJCTBEHHUKOB
*KeHbI B Pexuily BepHysach.

PoacrBo ¢ M3BeCTHBIMM yYEeHBIMU-(PU3UKAMU

HNMeroTcs ykazaHusl Ha TO, 4TO XyJ0XHUK Muxamn KukonH Haxoauics B POJICTBE C
U3BECTHBIMH  yueHbIMU-Qm3ukamu  Mcaakom  KoncrantuHOoBHmYeM u  AOpamom
KoncrantunoBuuemM  Kukownbimu. Crapmuii  u3  Hux Mcaak, jgBaxnabl  ['epoit
COLMAIMCTHYECKOTO TpyAa, Jaypear JIeHMHCKON mpemMun ObLT yYaCTHUKOM COBETCKOTO
AIEPHOTO TPOEKTa M, CIIEJOBATEIbHO, 3aKPHIT IJs OOIIeHHs ¢ WHOcTpaHuamu. llpu ero
KU3HH M JKH3HM €ro Opata HuX OOLIEHHEe C WHOCTPAaHHBIMHU POJCTBEHHUKAMH OBLIO
HEBO3MOXKHO. BBISICHUTH cTeneHb poAcTBa (ppaHIly3ckoro xynaoxkHuka Mumens Kukouna c
3aCEKpPEYCHHBIMU Y4YEHBIMM celdac 03 apXUBHBIX HCTOYHUKOB HE IPEACTaBISAETCS
BO3MOXHBIM. CbIH xynokHuka Mumiens Kukouna, Taxxke XyHgoxkHUK - SIko0 (SHkenb) B
1981 r. oOpatuiics ¢ BorpocoMm 00 oOIIeH PoIOCTIOBHON B MHUCHME K MIIAJIIIIEMYy U3 OpaTheB-
¢u3ukoB Abpamy KoncrantunoBuuy. OO0 3TOM cBHIETeNnbCTBYeT chblH AOpama KukowuHa,
Koncrantun (Kukoun, 2001). Onnako u3-3a onacenus ocnoxuennit ¢ KI'b muceMo ocranock
He oTBeueHHBIM. B muceme SIko0 Kukxown coobmian, yto B 1912 1., korma ero oTell
ornpaBuics BMecte ¢ X. Cyrunbim u I1. Kpemenem B [lapimk, oH «OCTaBUJI CBOIO CEMBIO B
['omene». Bo3MokHO, 3TO coObITHE Oo0Jiee MO3AHErO MPOXKHBAHUSA CEMBU XYIOXKHHMKA B
["omerne Takke co3/laeT MyTaHUIy B BOIIPOCE O MECTe pokaeHuss Mutens?

Koncrantnn KukouH yka3plBaeT Ha TO, YTO €ro COOCTBEHHbIe Oojiee MO3THHE
MCCJIEIOBAHMSI T€HEAIIOrMH T'OBOPST O CYIIECTBOBAaHMH OOIIETO MpeaKa — paBBUHA U3 ['omens,
KUBILEr0 4YeTblpe MOKoJeHUs Hazax (T. e. mpaaena?!). OH e coobuiaer o CylecTBOBaHHH
IBYX BeTBeM pona KukouHbIX — TUTOBCKOM BeTBH (M3 Mecteuka JKaropsl (XKarape) ObiBIIETO
[TaBenbckoro yezna KoBeHckol rybepHUm), OT KOTOPOH MPOUCXOAAT OpaTbsa-(pu3ukH, T. €. U
ero orel, u OeNopycCKo (TOMETbCKOW) BETBH, K KOTOPOW OH MPUUUCISET XYyIONKHUKA
Mumens Kukouna. bonee TouHble cBepeHust eMy cobpaTb HE yJaaloch, HO TO, YTO OTEll
¢uzukoB Mcaaka m AOpama Kuxounos, kotopsiii Obi1 He Konctantunom, a Kycenem win
Kymenem, nMeeT HEKOTOPOE OTHOLIEHUE K POJACTBEHHUKAM XyJnokHHKa Muxauna Kukounna,
MOJATBEPXKJIAeTCsl TMOKa JUIIb CEeMeWHbIM mnpeaaHueM. [IpubaBuM, B COOTBETCTBUU C
€BpeUCKOM Tpamumuendn Mwuxauwn TOXKE HMEET Jpyroe HMs, a HE H3BECTHBIN
pycudunypoBaHHblii  Bapuant. Cam npu3HaBaeMbli MHOTHMHU aBTOpaMH Ouorpaduit
XyH0KHHKaA Kak (akT poactBa ¢ «KoHcTanTuHOBHYaMu-KyceneBuuaMm» co31aeT Npele/ieHT,
COTJIACHO KOTOPOMY B psiJi€ CIPABOYHBIX M3/IaHUN HE TOJIBKO MOJYEPKUBAETCSI 3TO POJICTBO,
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HO U XYJ0KHHKA, U3BECTHOTO B XYJ0KECTBEHHOM MHUpe, kKak Muienb KukonH Ha3bIBarOT
Muxannom KoHcTaHTHHOBHUYEM.

O npodeccnoHaJIbLHOM 3aHATHH 0TI A

Jlymaetcsi, Hy»KHO IMOCTaBUTh O]l COMHEHHUE U pOoJ1 MpodecCHOHaNbHBIX 3aHATHI OTIA
Mumenst Kukonna. O HeM coo0IaeTcs yaie BCero Kak 0 OaHKOBCKOM CITy’KallleM, M JTaXe
0oJiee KOHKPETHO — KOHCY/bTaHTe OaHka(?). CMeHa MecTa )KUTEIbCTBA CEMbH OOBSCHACTCS
nepeBoJjaMy Mo CiIyk0e OTHa: mo OAHOW W3 Bepcuil — cHavana [omens MormieBckoi
ryoepHun, 3atemM Pexxunia ButeOckoi ry0epHun, 3aTeM ryoepHCKuil Topoa MUHCK. Ye3aHble
oTaeneHusi 0aHKOB ObUIM HEBENUKU MO YHCICHHOCTH CIYXAlIMX, K TOMY K€ UMEHa 3THX
CIy)KalllMX Ha3bIBAIOTCA B W3/IaBaBIIUXCS MepHOAMYEcKH TyOoepHCKux «llamMsaTHBIX
KHIOKKax». Jla)ke B KpEOUTHBIX M OaHKOBCKMX YUYPEXKICHHSIX KPYMHEUIIMX TOpOJOB
Burtebckoii ryoepaun — Butebcke u {unabypre B uncie gomxHocted B 1880-e-90-¢ rr. He
Ha3bIBaCTCSl KOHCYNbTAaHT. K ToMy jke, [Uid ee MoyiyueHHs HeoO0XoauMo OBbLIO HMETh
COOTBeTCTBYMOIYIO KBanubukauuto. B «[lamarHolt kHmkke MoruneBckol TyOepHUU 3a
1912 r.» B uncne coyxamux ['OMEITBCKOTO Ye3JHOTO OT/AENCHUsI OaHKa HA3bIBACTCS «IOPUCT-
KOHCYJIbTaHT», HO B CIpPaBKE YKa3bIBa€TCAd Ha TO, YTO OH HMEET YHHUBEPCUTETCKOE
obOpazoBanme. A y Ilepena Kukomna, ckopee Bcero, ObLIO, TPaIUIIMOHHOE PEITUTHO3HOE
oOpa3oBanue. Brpouem mno3nHee, yxe B MHUHCKE OH, OTAaBass JlaHb HOBOMY BpEMEHH,
ompeAenui ChblHAa B KOMMEPUYECKOe YUMIIMINE, Kejas [Uisi Hero WHoW Kapbepbl. Cremyer
yKa3aThb W Ha TO, YTO BBIOOP PEIUTHO3HOTO O0Opa30BaHUS, MPEXKAE BCErO HAYAIBLHOTO IS
MaJbUMKOB EBPEHCKUX ceMel TpaIulMOHEeH, W elle Oojee TpaAWIMOHEH Al CeMeicTBa
Kukounos. Y Tomy ects u3BecTHbIe puMephl. Kymens Kukonn yumics B emmbore, mpasia
OH OTKa3ajcsl OT Kapbepbl paBBUHA, CTaB MPENO/IaBATEIEM JIATUHCKOTO SI3bIKa U MAaTEeMaTUKH
B pycckoi mkose. JKeHa ero, KkctaT, Toxe Obula «U3 XOpOIIelH paBBUHCKOM cembu». [la u
JETSIM CBOUM, OYIyIIUM y4eHBIM-(pU3UKaM, OH YCIEN JaTh BIOJHE TPATUIIMOHHOE eBpelCKoe
obOpasoBaHue.

BriBoabI

Oreny xynoxkauka Mumens Kuxouwna I[Hmysne-Ilepen n ero mare I'ens Lluonn
NPUHAJIEKATH  OPTOAOKCAIbHBIM E€BPEUCKHUM CEMbSM, JJII KOTOPBIX pPaBBUHAT OBLI
TPaJULMOHHBIM TpodeccuoHanbHbIM JesioM. [lomyyeHne penurno3Horo oOpa3oBaHUS, a
3aTeM Opak ¢ JEBYHIKOM M3 TakKOM K€ OpTOJOKCAIbHOM CpeAbl MOXKET CIYKUTh
cBuaeTenbcTBOM HamepeHus Ilepena KukonHa 3aHsaTh MecTO paBBHMHA. bpak poxawmrenent
Mumens KukonHa 3apeructpupoBaH B ropose Pexuiie, 4To NoATBEPAKACHO TOKYMEHTAIBHO.
[Tepuon >xu3HM ceMbU XYJOXHHKa, O KpaiiHel Mepe, ¢ 1884 mo 1904 rr. u cobcTBeHHOE
POXKJICHHE XYI0KHUKA MHOTMMHU HCCJIEN0BATEIIMA €r0 TBOPYECTBA CBSA3BIBAETCS C TOPOJIOM
Pexxuiielt, mocie 4ero ceMbsl COrIacHO ouuuanbHOM Guorpaduueckoi Bepcuu nepeexasia B
Mumnck. Jlatel TpeOyIOT yTOYHEHMSI, COOBITHS JOKYMEHTAJIbHOTO MOATBEpKAeHUs. 1 Bce xe
MBIl JIOJDKHBI KOHCTaTHPOBAaTh, YTO PpAaHHUE TOJbl KM3HM MacTtepa Ilaprykckod IIKOJIBI
Mumens Kukouna, rofsl, koraa ¢OpMHUPOBAIIUCEH €T0 IOHOIIECKHE MHTEPECHI U MPUCTPACTUS
K PUCOBaHMIO (€I1Ie /10 MOJIyYeHHsI OCHOB M300pa3uTeNbHOM rpaMoThl B MUHCKe U BunbHO, 110
noBopoTHOH BcTpeur ¢ X. CyTHHBIM) MPOLUIH B ropojie Pexuiie.

Kopsavilkums. Rakstd analizéta Parizes skolas makslinieka MiSela Kikoina agrinas biografijas

notikumu dokumentalas pieradisanas problema. Makslas zinatnieku vide aizvien vairak pieradijumu un
piekritéju iegust versija par Rézekni ka makslinieka dzimSanas vietu un vina vecaku saistibu ar So pilsétu.
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LIEPAJAS LAUKUMU PLANOJUMS UN TELPISKA KOMPOZICIJA
LIDZ PIRMAJAM PASAULES KARAM

Planning and spatial composition of Liepaja squares up to World War |

Silvija Ozola
Rigas Tehniskas universitates Liepajas filiale, Vanes iela 4, Liepaja, Latvija,
e-pasts: ozola.silvija@inbox.Ilv

Abstract. Planning of Liepaja on the Baltic Sea was determined by water course and islands of the
River Liva, Livonia’s land commercial and military road from Konigsberg (Kaliningrad) to Riga, which led
along the seashore, apart from the Curonian fishermen settlements, but through Liva or Sand village on the
sandbar. The flow of the River Liva originally coincided with the flow of the River Perkone. Around the 13"
century the Liva port was created for shipping, trade and transhipment of goods. After devastation of the Sand
village in 1418, the mouth of the River Liva was used for shipping; in the neighborhood, around the church,
houses were built. Dwelling houses gradually occupied the territory to the River Perkone. Since the 16™ mid-
century from the southern part, alongside with the flow of the River Liva the Great Courland-Prussia dirt road
led to the crossing through Liepaja, in the widening of it Hay Market (Heumarkt) was formed. The traffic flow
divided in two directions — to the Old Market (Alter Markt), in the confluence of eight streets and to the trade
centre in the western end of Ungera (Avotu) Street between Peldu and Skarnu (Ludvika) Streets. The Liva River
got choked up with sand and in 1538 it did not fit for shipping. In Ducatus Curlandiae et Semigalliae the official
religion was declared Lutheranism. Next to the Old Market Square St. Anna’s wooden church (around 1587)
was built. Craftsmen and merchants began to build their homes in the neighborhood. The public and social
center of Libava (Libau) village formed. Lifestyle and occupation of population contributed to formation of the
commercial center in the port area. In the neighborhood of Diku Street, where the customs garden, the Duke’s
and private warehouses were situated, craftsmen and merchants' houses with black tarred walls had been built.

From 1697 to 1703 a trading port canal was built. The urban area in 1705 expanded from the southern
part of Siena tirgus to the bridge over the canal at the end of Liela Street. Swedish army left Liepaja in
September of 1709. Situation at the port in 1711 was evaluated as safe and the passenger traffic increased. Near
the canal crossing place, a watch house was built. In 1737 piers had been completed to built of two rows of piles
in the sea. Liepaja port could accommodate large vessels and enlarge trade relations with foreign countries. A
shipping and transport center formed near the port. Business activities in the 18" century influenced urban
planning — locations of building and streets. Crossings and broadenings of streets formed squares.

Squres are important for spatial design and organization of traffic flow in city. Planning of Liepaja as
an economically active city is determined by the main road directions to the major functional areas —
administrative centers and squares — where a variety of activities took place: retail, manufacturing, transport
services, transshipment of goods and cultural events. Squares of appropriate size and design were created for
different purposes. They affected the spatial composition of the city by acquiring architectural dominance,
functionally suitable configuration, building, and visual appearance.

The aim of the study is to analyze the development of Liepaja planning and its changes up to World War
I, and to determine the mutual correlations between different functional area planning solutions.

Keywords: construction, development, composition, squares, planning.

levads

Privata kugnieciba ap 1682. gadu un tirdzniecibas sakari ar vacu zemém, Poliju,
Holandi un Zviedriju veicinaja parmainas Liepajas buivnieciba. 17. gadsimta beigas nozimigs
kluva Jaunais tirgus Lielas, Zivju, Tirgonu, Graudu un Pasta (Andreja Pumpura) ielu sateces
vietd, kur 18. gadsimta nogal€ veidojas daudzfunkcionals centrs. Burzuaziskas aristokratijas
kultdra un ideologija 19. gadsimta sakuma veicinaja jaunu &ku tipu un apbiives kompleksu
raSanos. Pils€tvideé sabiedriskas telpas veidoSanai izvirzija jaunus makslinieciski estetiskos
apsvérumus — apbivi, ielas un laukumus centas saistit vienota kompozicija. Dzelzcelu
satiksmes, tirdzniecibas un riipniecibas Strauja attistiba 19. gadsimta vidii radikali izmainija
apdzivoto vietu planojuma un apbives raksturu. Pilsétvidé istenoja plasas un planveidigas
parmainas. IpaSu uzmanibu pievérsa vides funkcionalo un estétisko jautdjumu risinasanai.
Liepajas teritorialo attistibu ir analiz€jusi arhitekti Gunars Jansons (Jansons, 1982) un Iréna
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Bakule (Bakule, 2001), vésturnieki Aleksandrs Vegners (Vegners, 1925), Janis Gintners
(Gintners, 2004) un Liga Sane-Alksne (Sane, 1991), ka arm makslinieki Janis Sudmalis
(Sudmalis, 1940) un Imants Lancmanis (Lancmanis, 1983, 2007, 2011).

Darba meérkis: apkopot un sistematiz&t materialus par Liepajas laukumiem, analiz&t
pilsétas teritoriala planojuma attistibu lidz Pirmajam pasaules karam, lai noskaidrotu
funkcionali dazadu laukumu arhitektoniski telpiskas kompozicijas izveidi.

Darba izmantotie materiali un metodes: Liepajas laukumu apsekoSana daba,
kartografisko, grafisko un fotografisko materialu salidzinosa analize.

Darba praktiska nozime: pils€tas vesturiska planojuma analize un laukumu
arhitektoniski telpiskas kompozicijas izzinasana palidz€s rast risinajumus Liepajas teritoriala
planojuma harmoniskai attistibai, saglabajot pilsétas identitati.

Liepajas planojums 17. gadsimta

Livonijas pédgjais ordenmestrs Gothards Ketlers (Godthartt Kettler; 1517-1587)
Prisijas hercogistei 1560. gada iekilaja Grobinas apgabalu un Libavas miestu. Prisu mérnieks
Vogezins 1581. gada veica uzmerijumus un par apdzivotibu Livas upes piekrasté no Liepajas
ezera lidz Baltijas jurai sastadija aprakstus, kuri vélak nonaca Keénigsbergas valsts arhiva.
Plans nesaglabajas. Kurzemes un Zemgales hercogiste 1609. gada atguva Grobinas novadu un
Libavas miestu, kuram 1625. gada 18. marta pieskira pilsétas tiesibas. Veca tirgus laukuma
netalu no Sv. Annas baznicas un kapsétas bija uzcelta skola un vacu draudzes senaka
macitajmaja (skat. 1. att.). Tirgus apkartn€ buvégja kl&tis, krogus, stallus un iebraucamas vietas
pajigiem. Zivju ielas gala pa kreisi rikoja zivju tirgu, kur pardeva zivis no mucam. Netalu
atradas vistu tirgus. Trasé&jumu ce]am no Siena tirgus uz tirdzniecibas centru iezimg&ja Sals
(Krisjana Valdemara) iela, bet Pétera (Kursu) un Juliannas (Fri¢a Brivzemnieka) ielas veda uz
sals noliktavam un laukumu Katolu, Ungera, Skarpu, Kungu un Tirgonu ielu sateces vieta,
kur viena no €kam kop$ 1625. gada atradas senakais ratsnams. Vienstava koka dzivojamai
¢kai Kungu iela 6 (1625-1650), Demmes koka namam (1638) Juliannas iela, Hoijeres
viesnical Kungu iela 24 un citam €kam stavie divslipju jumti ar Sauru lenki kor€ radija plasu
béninu telpu noliktavai.

"I b S

LLoadl i A 03T nad
Libai 1 1632 nad ;
Lunavscur frifhe ~Seeh

cinew alten Plane desMa
N gistrals inLibaw

.\.\.‘,\‘/
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1. attéls. Liepaja (Lybo). 1600-1607. (SKM)
2. att€ls. Liepaja, Pérkone, Barenbus un, Perkones upe. 1632. (Wegner, 1898)
3. attéls. Liepaja un tas apkartne. 1637. No originala zimg&jis Alfréds Morics (Alfred Moritz). 1860. (Deutscher
Haus-Kalender fiir das Jahr 1939, 1938)

Rigas tirgotaji un uznémigais zviedru pastmeistars Jakobs Bekers (Jacob Becker) péc
Polijas — Zviedrijas kara (1600-1629) noorganizgja privatu zirgu pastu (1632) no Rigas caur
Palangu, Mémeli (Memel, Klaipéda) uz Rietumeiropu. Pieturvietas zirgu un pastnieku
uzturéSanai izvelgjas krogus. Pasta stacijas izvietoja Jelgava, Dobelé, Blideng, Salda,
Skrunda, Durbg, Grobina un Liepaja (Libau) kugojamas Pérkones upes labaja krasta (skat.
2. att.). Tur atradas ari Barenbusa (Barenbusch), bet kreisaja krasta — Pérkones (Perkuhn)
muiza.
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Liepajniekiem Grobinas apkartné pieskira mezus. Hercoga zverinats meérnieks Tobiass
Krauss Liepajas pilsétai un Grobinai 1634. gada izgatavoja planu ar apkartnes saimniecibam,
celiem, upém un ezeru, pievienojot aprakstu. Liepaja 1634. gada izveidoja Mazo jeb
Amatnieku gildi. Juras piekrasté saka izcirst kokus, kuri nostiprinaja celojosas kapas. Livas
upe aizséréja. lzveidojas divi nelieli tdens baseini. Liepajnieki uzaicinaja holandieSu ostu
blives meistaru Adrianu izstradat projektu upes gultnes atjaunoSanai. T. Krauss 1637. gada
izgatavoja Liepajai un tas apkartnei planu (skat. 3. att.), kura ietvéra Pérkones upi, Liepajas
ezeru, ciemus un majas Iidz Papes ezeram. Liepaja 1646. gada izveidoja Lielo jeb Tirgotaju
gildi.

Ziemelu kara (1655-1660) ugunsgréki nopostija Liepajas apbtivi. Sv. Annas baznicai
koka sienas apmurcja ar kiegeliem (1671-1675) un uzbavéja torni (1688-1693). Netalu no
Jauna tirgus Zivju ielas 4/6 pagalma ap 1690. gadu uzcgla noliktavu (Lancmanis, 1983: 35).
Helénas (Pasta) iela 1692. gada bija atvérta nespg&jnieku patversme, bet Lielaja iela uzbiivgja
pirmo miira dzivojamo €ku (1693). Veidojas daudzfunkcionals centrs. 1697. gada 1. oktobri
uzsaka ostas kanala rakSanu. Dienvidrietumu krastmalas panorama $aja gada iezimg&jas divas
rindas izkartoto noliktavu ,.Bezdeliga”, ,,Lacis”, ,,Rozkoks”, , Starkis”, , Erglis”, , Kugis”
stavie zelmini. Daudzi koka nami 1699. gada ugunsgreka nodega. Tirgotajs Joahims Sréders
(Schréder) Kungu iela 26 uzcela dzivojamo mira €ku uz augsta pamata (1699).

Hercogistes ostas pilsétas Liepajas teritoriala attistiba 18. gadsimta

Pé&c tirdzniecibas kanala izbtives satiksme pa Lielo ielu (skat. 4. att.) kluva intensivaka
un ta ieguva jaunu virzienu — no labibas noliktavam ostas dienvidu krastmala uz Jauno tirgu
un zirgu pasta staciju Pasta iela, kur veidojas sakaru centrs. Pasta un Stendera ielu sthri
1703. gada uzbiivgja greznu &ku. Apbiivi 18. gadsimta pirmaja ceturksni papildinaja ari
Liepajas tirdzniecibas tiesas priekSseédétaja (1714) un Liclas gildes vecaka (1718-1724)
Gerharda Antona Eversmana (Gerhard Anton Ewersmann) dzivojamais nams Pasta iela 9.

4. attéls. Liepajas apkartne ar aizsér&juso Perkones upi un jauno ostu. 1701. a — skanstis, b — Liepajas pilséta,
¢ — Smil3u ciems, d — veca baznica, kapséta, e — tirgotaja Mihaela Srédera (Michael Schréder) krogs,
g — Maza Pérkone, h — Liela Pérkone, i — skanstis. (Wegner, 1898)
5., 6. att€ls. Liepajas planojums. 1740. (Lancmanis, 2007), 1848. (KB)
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Lielais Ziemelu kar$ (1700-1721) aizkavé&ja centra izveidi ap Jauno tirgu (skat. 5. un
6. att.), kuram saikni ar dienvidu ostmalu nodro$inaja Liela iela. 1735. gada uzsaka ielas
svinigi ielika pamatakmeni Sv. Trisvienibas baznicai, kuras celtniecibu pabeidza 1758. gada,
kad pari ostas kanalam bija pacelamais tilts un Siena tirgus laukuma dienvidu pus¢ uzstadija
nolaizamo aizsargbarjeru. Baznicai kreisaja pusé Lielaja iela 21, domajams, parbiivjot
vecaku celtni, Kaspars Ditrihs Meijers (Caspar Dietrich Meyer (I)) uzcéla miira dzivojamo
namu (1750), kuru nopirka hercogs P&teris (1774), bet vélak — lieltirgotajs Stenders (1794).
Birgermeistars Hermanis Heinrihs Stenders (Hermann Heinrich Stender) 18. gadsimta beigas
uzbiivéja dzivojamo namu ar pagrabu Stendera iela 11. Ap 1770. gadu uzbiivéja €ku Lielaja
iela 2. Tirgotajs Johans Georgs Zameits no Mémeles baznicas labaja pusé uzcéla dzivojamo
€ku, kura 1775. gada ieguva jaunu pasnieku. Lielas ielas gala uzbuvgja ,,Jaunos vartus” ar
sardzes maju (1772) (Lancmanis, 1983: 127). Sv. Trisvienibas baznicas tuvuma Baznicas
iela 7 uzbuivgja pilsétas skolas €ku (1788), uz kuru 20. novembri parcéla skolu no Fromma
ielas. Veidojas izglitibas centrs.

Jauna tirgus pirmas €kas uzbuvéja laukuma austrumu un ziemelrietumu mala. Tirgonu
iela — 1sakais atzars uz tirdzniecibas centru — veda uz katolu baznicu (1746-1762) Pétera un
Skriveru (Rakstvezu) ielu krustojuma un Ratslaukumu, kuru 18. gadsimta ietvéra piecas
¢kas — viena no tam bija piemérota rates vajadzibam. Tirdzniecibas centra apkaimes Skarnu,
Joahima (Sauraja), Kungu un Juliannas ielas apbiivi veidoja amatnieku un tirgotaju vienstava
koka dzivojamie nami. Ratsnamam ap 1758. gadu (Lancmanis, 1983: 125) izvélgjas &ku
Kungu un Zivju ielas stirl. Veidoja administrativo centru, kuram saikni ar Veco un Jauno
tirgu nodro$inaja Zivju iela. Veca ratsnama €ka kluva par svaru maju. Laukumu pardévéja par
Skarpu laukumu (Scharren-Platz), jo ta rietumu pus€ no 1780. lidz 1860. gadam atradas galas
skarpi. Tirgotajs Heincs Hinrihs Hefners Ungers netalu uzbiivéja dzivojamo namu (1782)
Ungera icla 8. Ratskunga Kristiana Gotliba Ungera (Christian Gottlieb Unger, 1762-1838)
devindesmitajos gados celta €ka Ungera iela 10 kluva par turigo pilsonu klubu ,,Musse”.

Veca tirgus apkaimé attistijas sabiedriskais centrs. Apbiivi pa laukuma perimetru
veidoja divslipju jumtiem segtas vienstava koka dzivojamas €kas. Rietumu pusé satiksmes
cela slaidajam lokam pieskanota tirgus laukuma garaka mala ar savstarpé&ji perpendikularajam
austrumu un dienvidu malam 18. gadsimta vidi veidoja trisstiira planojumu (skat. 7. att.), kas
velak kluva izstiepts (skat. 30. att.). Celotajs A. Meijers 1770. gada mingja Veca tirgus
laukuma labo brugi. LatvieSu draudzes macitajam no holandiesu klinkera uzbtivéja dzivojamo
maju (1775) Fromma iela 12 (Lancmanis, 1983: 127). Macitajs Johans Andreass Grunts
(Johann Andreas Grundt, 1732-1802) vecas skolas ¢ka iekartoja mitni trikumcietgjiem
(1788). 1798. gada zibens uzliesmojuma nodega Sv. Annas baznicas tornis. Smaili aizstaja ar
kupolu (1822-1823). Siena tirgus laukuma rietumu pus€ 18. gadsimta beigas bija uzceltas
divas &kas. Cel§ gar tirgotaja Johana Kristiana Srédera zemes gabalu veda uz ganibam ezera
piekraste.

Ostas dienvidaustrumu krastmalu lidz 1779. gadam dévgja par Zageru ielu. Saikni ar
Veco tirgu veidoja Smilsu (Barinu) iela. Par ,,Vagizi” dévétais tirgotaja Georga Ludviga Tila
(George Ludwig Tiell) nams atradas Jana un Skolas ielas stiirl. Ratskungs un tirgotajs Kristofs
Gotlibs Stobbe dzivojamo &ku (ap 1770) uzbivéja SmilSu iela. Pilsétas vecakais (1794)
Hermanis Stobbe (Hermann Stobbe, 1766-1848) blakus uzbuvgja spikeri (1772), kura rikoja
koncertus. Dienvidrietumu krastmala Graudu ielas nosléguma uzcéla dzirnavas (1775). Dika,
Stirmanu, Balozu, Vézu, Dzirnavu, Juliannas un Marijas (Jekaba Dubelsteina) ielas amatnieki
un tirgotaji blivéja vienstava koka dzivojamos namus ar melni darvotam sienam. Komédiju
maja Juliannas iela 3, kas atradas starp ostu un Jauno tirgu, Operu, opereSu un joku lugu
izradeés 1784.gada piedalijas ari hercoga galma dziedataji un aktieri. Maizniekmeistara
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Johana Kliuges ¢ka Juliannas iela 26 buvéta 1787. gada, bet €ka Starmanu iela6 —
18. gadsimta beigas. Nama Dika iela 7 tpasnieks 1797. gada bija namdaris Johans Mitelmanis.

Liepajas planojums un funkcionalo centru sistéma 19. gadsimta pirmaja pusé

Kurzemes un Zemgales hercogiste 1795. gada 15. maija kluva par Kurzemes gubernu
Krievijas impérija. Ostas pilséta Liepaja Baltijas juras piekrasté ieguva stratégisku nozimi.
Pilsétas teritoriju juras pusé iezim&ja Toma icla, bet ezermala — SmilSu iela. Apbuve attistijas
uz dienvidiem no ostas kanala. Lai nodrosinatu dazadas vajadzibas, agrak celtos namus
parveidoja. PaSvaldiba Jauna tirgus tuvuma 1798. gada atpirka dzivojamo maju Lielaja
iela 21. Parbuvétaja ¢ka 1800. gada ierikoja ratsnamu. Veidojas jauns administrativais
centrs. Krievijas pilsétas atlava dzivot ar ebrejiem. Joahima iela 1799. gada atradas ebreju
ltgSanu nams, bet 1802. gada pirmo reizi Liepaja minéta sinagoga. Rozu un P&tera ielu stiirl
uzcéla jaunu sinagogu (1806). Netradicionalas €kas padarija pilsétvidi daudzveidigaku.

Loti sliktie pievedceli neveicingja tirdzniecibu. CelojoSo smil$u aizturéSanai apstadija
kapas (1795-1845). Inzeniera Vittes parraudziba 1802. gada labiekartoja Liepajas ostu.
Krievija daudzas pilsétas saka veidot kiirortus (cur-ort) jeb dziedniecibas vietas. Jiras
piekrasté pie Liepajas ierikoja peldvietu. Kungu un Malkas ielu stiirT netalu no Veca tirgus
uzbiivgja vacu teatri (1804), kuram par priekslaukumu kluva ielu krustojuma paplasinajums.
Blakus esos$aja otra ratsnama &ka 1808. gada dibinaja pils€tas meitenu skolu. Veidojas
kultiiras centrs, kuram saikni ar peldvietu juras piekrasté nodrosinaja Gara (Peldu) iela.

Liepaju 1808. gada apmeklgja Krievijas imperators Aleksandrs I Romanovs (1777-
1825), bet 1809. gada 14. februari ratskunga Stobbes jaunaja nama (1805-1809) Smilsu
iela 12 uzturgjas Zviedrijas karalis (1792-1809) Gustavs IV Adolfs (Gustav IV Adolf, 1778-
1837). Uz Stobbes namu 1838. gada parcéla Antona Vites (Anton Witte, 1716-1797) un
Lorenca Hikes (Lorenz Joachim Huecke, 1716-1788) barenu patversmi. Skolas €ku Baznicas
iela 7 parbtivéja un 1848. gada 15. septembri taja atklaja augstako aprinka skolu (Gintners,
2004: 19). Namu vélak paplasinaja (1849). Attistijas izglitibas centrs.

vétra 1821. gada rudeni to salauza un dal&ji ieskaloja jura. Tiltu atjaunoja un Satiksme
uzlabojas. Kugniecibas, satiksmes un saimnieciska centra attistibu ostas dienvidrietumu
krastmala veicinaja netalu no Filipa laukuma Mihaela (Celtnieku) ielas nosléguma uzbiivétais
lo¢u tornis (1821). Ta tuvuma Eberhards Harmsens (Eberhard Harmsen) piecdesmito gadu
sakuma uzcela tvaika dzirnavas, kaulu miltu un lauksaimniecibas masinu fabriku, bet velak —
Cuguna lieSanas rupnicu. Daniels Fridrihs Zagers (Daniel Friedrich Scger; 1774-1826)
ratsnama tuvuma Pasta iela 8 nodibinaja Liepaja pirmo drukatavu (1823) un izdeva laikrakstu
Libausches Wochenblatt (1824). Tirgotajs Fridrihs Hagedorns (Friedrich Hagedorn, 1764-
1848) Liepaja nodibinaja krajkasi (1825) — pirmo kreditiestadi Krievijas impgrija, bet
drukatavas ipasnieks Karls Heinrihs Fege (Carl Heinrich Foege, 1811-1851) izdeva latviesu
valoda pirmo gramatu ,,Zinas par krajkasi” (1830). Jauna tirgus apkaimé attistijas finansu
centrs. Birgermeistars Fridrihs Gothards Smals (Friedrich Gothard Schmahl) ierosinaja
Kungu icla atveért pilsétas slimnicu (1830). Veidojas arstniecibas centrs. Jiras piekrasté
1834. gada saka darboties Merbi privata peldu iestade ar aukstam un siltam jiras @idens
vannam, Veicinot karorta izveidi. ,,Jaunos vartus” nojauca (1830) un kanalam pari uzbuvéja
pastavigu koka tiltu. Zageru laukuma (Sdgerplatz) pie ostas Smilsu ielas nosléguma firma
,,Soerensen & Co” izveidoja razotni (1830) un ar zirga spéku darbinamu maltuvi linu ellas
presésanai (1833). Kanala izbtivEja piecus ledus lauzgjus (1838). Satiksmi pilséta ievérojami
uzlaboja par valsts finanséjumu uzbtvéta un 1841. gada atklata Liepajas — Grobinas Soseja.
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Dienvidaustrumu krastmala veidojas razoSanas centrs. Liepajas planojuma attistijas dazadas
nozimes funkcionalie centri un zonas ar atbilstoSu apbiivi, starp kuram saikni nodroSinaja
ielas. Laukumi funkcionalo centru sistéma noteica arhitektoniski telpiskas kompozicijas
uzbiivi.

Liepajas planojums un laukumu sistéma lidz Pirmajam pasaules karam

Krievijas impérija dzelzcelu liiju buivnieciba 19. gadsimta otraja pus€ bija saistita ar
jaunu pilsetu izveidi, kur funkcionali atSkirigas teritorijas attistijas ka autonomas struktiiras ar
dazadu apbiivi. Liepajas teritorialo attistibu veicinaja satiksme un razotnu buvnieciba. Starp
funkcionalam zonam veidojas stabilas saiknes.

Rosiba Liepajas osta veicinaja apbtives un jaunu ielu raSanos kanala ziemelu krasta,
kur 1800. gada bija tikai 16 €kas. Teritorijas attistiba nebija planveidiga. Liepaja 1857. gada
darbojas 16 lielrazosanas uznémumi un daudzas nelielas darbnicas. Cariskas Krievijas valdiba
1858. gada 26. marta sanéma apstiprinasanai Liepajas ostas rekonstrukcijas un padzilinasanas
projektu. 1861. gada uzsaka ostas rekonstrukciju. Uznéméjs Leopolds Meinhards (Leopold
Meinhard) netalu no remonta darbnicam uzc€la ¢uguna lieSanas riipnicu ,,Meinhard & Co”
(1862), kura izgatavoja Cuguna plaksnes Liepajas bakai (1866-1867). 1871. gada atklaja
dzelzcela liniju no Liepajas lidz KaiSadoriem (netalu no Vilpas) un uzbtivéja arhitekta Paula
Maksa Ber¢i (Paul Max Bertschy, 1840-1911) projektéto Liepajas dzelzcela pasazieru staciju.
Veidojas transporta mezgls un apbiives rajons ar riipniecibas uznémumiem — Jaunliepaja.

Transports un razoSana veicingja Jaunliepajas planveida attistibu. Transporta kustibas
organiz&Sanai pie dzelzcela pasazieru stacijas izveidoja Stacijas laukumu (skat. 7. att.) ar
dekorativu stadijumu dobi un striklaku metala nozogojuma (skat. 8. att.), radot noslégumu
Vakzales (Rigas) un Rigas (Dzelzcelnieku) ielu skatu perspektivam. Jaunliepajai 19. gadsimta
septindesmitajos gados izstradaja planojumu. Vienada izmeéra taisnstira kvartalu apbiive ar
Annas tirgus laukumu (skat. 9. att.) centralaja dala veidoja pilsétbiivniecisku ansambli.
Annas tirgus kluva par sabiedrisko un tirdzniecibas centru Jaunliepaja (skat. 10. att.).

7. att€ls. Stacijas laukuma planojums. 1887. (LNB)
8. att€ls. Liepajas dzelzcela pasazieru stacija. Pirms 1917. (BCB-1)
9., 10. attéls. Annas tirgus un Stacijas laukumi. Ap 1916. (LNB-1); Annas tirgus laukums. (SO)
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11. attels. Johannas 1aukums pirms ostas rekonstrukcijas. 1867. (Markus, 1867)

12. att€ls. Johannas un Vilhelmines laukumi rekonstrukcijas 1. etapa nosléguma. 1887. (LNB)

13. attels. Vilhelmines laukuma planojums p&c ostas rekonstrukcijas 2. etapa. Ap 1916. (LNB-1)
14. attéls. SaurslieZu dzelzcela pasazieru stacija ,,Aizpute”. 20. gadsimta sakums. (BCB-5)
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Liepaja 1878. gada uzsaka ostas rekonstrukciju. Pari tirdzniecibas ostas kanalam
uzbtvéja dzelzcela (1879) un dzelzs (1881) tiltus. Ostas parbuvi pabeidza 1888. gada.
Imperators Aleksandrs 11 (4rzexcanop 111, 1845-1894) 1890. gada 15. janvart parakstija pavéli
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par Liepajas Kara ostas celtniecibu un par Jiiras un sauszemes cietoksna biivniecibu Liepaja.
Tirdzniecibas 0Stu moderniz&ja un paplasinaja (1891-1897). Ziemelrietumu Kkrastmala bija
izveidojies saimnieciskais centrs — Johannas laukums (skat. 11.att.), kur ostas
rekonstrukcijas 1. etapa izveidoja dzelzcela pievadu kokmaterialu eksporta vajadzibam. Preti
musdienu Rigas ielai radija Vilhelmines laukumu ar dzelzcela linijas pievadu (skat. 12. att.).
Ziemelaustrumu krastmala péc ostas rekonstrukcijas 2. etapa blivas €ku apbiives ictvertaja
Vilhelmines laukuma izveidoja Liepajas — Aizputes Saursliezu dzelzcela linijas pievadu (skat.
13. att.) un uzbuv§ja pasazieru stacijas &ku (1899) (skat. 14. att.). Rekonstruéta kanala
ziemelu krastmala kluva par saimniecisko un transporta centru Jaunliepaja.

Vecliepaja laukumi kluva daudzfunkcionali un tos rekonstrugja. Ielu paplasinajumi
zaud€ja saimniecisko nozimi. Zageru laukuma (skat. 15. att.) ostas dienvidaustrumu
krastmala starp Lielo un SmilSu ielu atradas noliktavas, komercskola un ekspedicijas firmas.
Laukuma, kuru 1880. gada nosauca par Birzas laukumu, izbtivéja dzelzcela Iinijas pievadu
(skat. 16. att.) un uzcéla Liepajas birzas komitejas €ku (1885-1887) (skat. 17. att.).

Siena tirgus laukums Mémeles (Klaipédas) iclas paplasinajuma (Skat. 18. att.) bija
Liepaja mazakais tirgus laukums, kur pardeva malku, sienu, salmus, linus un pakulas.
Attistoties transportam, laukumu izmantoja tramvaja satiksmei (skat. 19. att.).

Liepaja ap 1870. gadu viena no augstakajam un garakajam kapam bija Karla kalns,
kur ierikoja laukumu karaviru apmacibam un paradém. 1890. gada saka buvét kazarmas un
virssardzi (skat. 27.att.). 20. gadsimta sakuma Alejas laukuma (skat. 28. att.) ierikoja
apstadl_]umus solinus un gaj&ju celinus (1913 1914)

Libas Birse

15., 16 attels Zageru (Birzas) laukuma planojums. 1867. (Markus 1867), 1887 (LNB)
17. attéls. Birzas laukuma apbiive. (BCB-2)

18, 19. attels Siena tirgus plan0Jums un apbuve 1887. (LNB), 1899— 1918 (A/s LM)
20., 21. attels. Alejas laukuma planojums. 1887. (LNB), ap 1916. (LNB-1)

22., 23. attels. Vlrssardzes laukuma planojums. 1867. (Markus, 1867) ap 1916 (LNB 1)
24. attels. Virssardzes laukuma apbiive. Pirms 1899. (BCB—4)
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Skarpu laukumu tirdzniecibai vairs neizmantoja, bet 1860. gada ierikoja sardzes
uzturéSanas vietu (skat. 22. att.) un pardévé&ja par Virssardzes laukumu, kuru 19. gadsimta
nogal€ ietvéra cieSa apbuive (skat. 23. att.) — arT &kas un tornis ugunsdz&s¢jiem (skat. 24. att.).
Liepaja 1870. gada iesvétija pirmos klejojoso smilSu kapu vieta ierikotos Jurmalas parka
apstadijumus un atklaja Nikolaja silta jiiras idens vannu iestadi. Kiirmajas prospektu noslédza
(skat. 25. att.) kiirmaja (1875) un laukums ar partera stadijumiem metala nozogojuma (skat.
26. att.). Filipa laukuma (skat. 27., 28. att.) 1880. gada uzbuvéja muitas ku (skat. 29. att.).
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25., 26. attels. Kurmaja un laukums. Ap 1916. (LNB-1), 20. gadsimta sakums. (BCB)

27. attels. Filipa laukums. 1867. (Markus, 1867).
28., 29. attels. Laukums ar muitas namu. 1887. (LNB), Liepajas muitas nams. (MB)

=

36., 37. attéls. Rozu laukuma planojums un apbtive. Ap 1916. (LNB-1), péc 1914. (BCB-7)

Veca tirgus laukuma (skat. 30. att.) apkaimé ebreji uzbuivéja ltigsanu namu (1863)
P&tera iela 13 un Horalo sinagogu (1872) P&tera iela 11. Liepaja palielinajas iedzivotaju
skaits, razosanas un tirdzniecibas apjomi. Teritorija starp tris baznicam uzbuvéja arhitekta
Ludviga Melvila (Ludwig Melville) projektéto tirgus paviljonu (1910). Pétertirga (skat.
31. att.) ierikoja stacionaras tirdzniecibas vietas (skat. 32. att.). Tas kluva par lielako tirgu
Liepaja.

Jauna tirgus laukumu parbruggja (1860) un uzbuvéja galas skarnpus (1862) Zivju
icla 2. Nelielas €kas (skat. 33. att.) nomainija apbtves kompleksi (skat. 34. att.). Péc ielu
elektriska dzelzcela ierikosanas (1899) laukums kluva par transporta mezglu. Jaunais tirgus
(skat. 35. att.) trauc€ja satiksmi (ap 1903) un Liepajas dome 1910. gada piepéma lémumu par
ta slégSanu. Trisstira formas laukuma apalaja dobé ap elektrisko laternu (skat. 36. att.)
pilsétas darznieks Katerfelds (Katterfeld) iestadija 500 rozu stadus (1911). Pastaigu apli
letveéra atpiitas soli. Ainavu papildinaja ziedu paklaji zaliena. Hermana Landau namu Graudu
un Lielas ielas star vainagoja kupols (ap 1914). Liepaja ieguva pilsétas simbolu — RoZu
laukumu (skat. 37. att.).
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Secinajumi

1. Kurzemes un Zemgales hercogistes pilséta Liepaja ap paplasinajumiem magistralo
satiksmes celu krustojumos veidojas tirdzniecibas, sabiedriskie un saimnieciskie centri ar
konkretai telpiskai videi atbilstoSu apbiivi. Attistljas dzivojamo &ku tipi ar plasu béninu
telpu un pagrabiem. Sociali ekonomisko apstaklu ietekm& ap Jauna tirgus laukumu
17. gadsimta nogal€ saka veidoties daudzfunkcionals centrs. 18. gadsimta apbiive ietvéra
laukumus un ielas, kas veidoja saikni starp centriem.

2. Kurzemes gubernas ostas pilséta Liepaja 19. gadsimta pirmaja pusé veidojas funkcionalo
centru sist€ma, kas noteica Liepajas teritoriju turpmako izmantoS$anu. Paliclinajas laukumu
nozime un attistijas jauni sabiedrisko €ku tipi. Ielas nodrosinaja saikni starp laukumiem un
pilsétvides telpiskajam struktiram. Dzivojamos namus pielagoja jaunam funkcijam un
parbuvéja, lai panaktu apbiives vienotibu. NoteicoSo vietu Liepajas planojuma ienéma
Jauna tirgus laukums.

3. Riipniecibas, tirdzniecibas un ostas pilséta Liepaja labiekartojuma Iimena paaugstinasanai
ielas un laukumus saistija vienota kompleksa ar zalumu sistému. Stadijumus izmantoja
transporta magistralu un satiksmes mezglu akcentéSanai pilsétvidé. Par Liepajas simbolu
kluva Rozu laukums pilsé€tas centra.
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MAKSLAS IZGLITIBAS ATTISTIBA LATGALE 20. UN 21. GADSIMTA
Art Education in Latgale in the 20"-21% Century

Vladislavs Paurs
Rézeknes Augstskola, AtbrivoSanas alejal 15, Rézekne, Latvija, e-pasts: vladis.p@inbox.lv

Abstract. In his paper the author deals with the origin of art education and the ways of its development
in Latgale. The first significant art school was founded in Daugavpils in the 1920s and operated till the middle
of the 20" century. After changing the statehood of Latvia during World War 1l it was reorganized into a
vocational school and was closed in the post-war period. In the 1950s due to the initiative of Latgalian culture
enthusiasts there was opened Rezekne Branch of Riga Secondary School of Applied Art. The school is still
existing and functioning nowadays as a Secondary School Of Design and Art. In 1990 there was observed a
significant change in art education when there was opened the first higher education institution of art in Rezekne
— Latgale Branch of Art Academy of Latvia. Later on in 1992 in Daugavpils there was renewed “Sun School”
and in 1996 at Daugavpils University there was founded the Art Department. In 2006 the first students of design
programs were enrolled into the Faculty of Education and Design of Rezekne Higher Education Institution.
Opening of art schools contributed to:

- increase of cultural and educational level in Latgale;
- development of skills in obtaining crafts of applied arts;
- facilitation of the art's understanding in the society;
- creation of opportunities to organize art education in Latgale.
Existence of art schools encouraged:
- toimprove education of teachers and lecturers and develop creative skills;
- to motivate students to participate in cultural activities and exhibitions;
- toimprove and develop the traditional types of Latgale applied art in a creative way.
Art education in the 20™-21% Century gave opportunities:
- to obtain higher education in art in Latgale, acquire new professions in the field of art and design;
- to improve competences of teaching staff in exhibitions, workshops, conferences, projects;
- to increase the creative-scientific level of lecturers by participation in international exhibitions and
conferences;
- to cooperate with universities in Latvia and abroad, exchange art exhibitions of their students and
lecturers.
In the 20"-21% Century there is a wide vocational network of art schools in Latgale. There are established two
art secondary schools and three higher education institutions where artists or designers can acquire the
appropriate education.

Keywords: design, development of education, applied arts, higher education institution of art, art

education, art School.

levads

20. gadsimta sakuma Latgalé nebija nevienas makslas izglitibas macibu iestades.
Vieniga iesp€ja, kur vargja iegiit makslas izglitibu, bija Riga un Krievijas galvaspils€ta
Sanktpéterburga, ka ar1 Krievijas lielakie makslas un kultiiras centri. 1873. gada Riga bija
atverta baltvacu gleznotajas Elizes Jungas-Stilingas makslas skola. 1906. gada tika izveidota
Rigas pilsétas makslas skola, kas ieklavas valsts izglitibas sisttma, un kuru parzinaja
Sanktpéterburgas makslas akadémija (Grosmane, 2008).

Raksta merkis ir pétit makslas izglitibas attistibas veésturi un tas nozimi Latgales
makslas izglitiba 20. un 21. gadsimta. P&tot un analiz€jot makslas izglitibas attistibu Latgalg,
raksta ir izmantoti Daugavpils Novadp@tniecibas un makslas muzeja, Latgales Kulttirvéstures
muzeja krajumi, E. Olehnovicas, A. Liepas, T. Vilumas-Kokinas, P. Gleizdana, A. Kikoja
raksti un J. Undas, S. Linartes atminu stastfjumi.
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Pirmas makslas skolas aizsakumi Latgale — arodskola ,,Saule”

Pirmais makslas izglitibas centrs Latgale tika dibinats Daugavpili. Latgales latvieSu
Romas katolu kultiiras biedriba ,,Saule” savu darbibu uzsaka jau 1915. gada, bet oficiali ta
saka darboties 1917. gada. Ta pasa gada 1. septembri biedriba atklaja noorganizetos SiiSanas
un rokdarbu kursus Daugavpili, Péterpils iela 6 (vélak So ielu pardévéja par Saules ielu).
Kursu praktisko organizéSanu vadija Elizabeta Pauksta, kura p&c 1917. gada revoliicijas
Krievija atgriezas Daugavpili pie vecakiem.

Kursi darbojas izglitibas ministrijas Skolu departamenta Arodu skolu nodalas parzina.
Biedriba kursu uzraudzibu un vadiSanu nodeva kursu parzinim, kura pienakums bija
raudzities, lai kursos tiktu izpilditi Izglitibas ministrijas un biedribas ,,Saule” rikojumi,
ieveroti kursu stattiti un iek$€jas kartibas noteikumi, ka art tiktu zinots par visam izmainam,
kuras rastos kursu darbiba.

Apmaciba kursos notika latviesu valoda (latgalieSu izloksn€) un tika organizéta sadas
nodalas:

- Visu zemju apgerbu $tsana,

- sievieSu un bérnu virsgjo apgerbu Stsana,
- virieSu un sievieSu cepuru SiiSana,

- baznicas drébju SuiSana,

- virsgjo virieSu apgerbu $uisana,

- sievieSu rokdarbi (Olehnovica, 1997: 5).

Apmacibas laiks skola ilga divus gadus (Cetrus semestrus), katra semestra garums bija
se$i meénesi. Skoléniem arodskola macija rokdarbus, §iit, Zim&t, konstruét piegrieztnes un
piegriezt. Sakot 1925./1926. m. g., skola macija ar1 visparizglitojosos prickSmetus Cetrklasigas
pamatskolas apjoma.

1. attéls. Daugavpils sievie$u arodskolas Saule izstade. Daugavpils, 20. gs. 30-tie gadi
2. rinda 4. no labas puses kursu organizatore E. Paukste (DNMM, 33633)

Kursos tika uznemtas personas, kuras nebija jaunakas par 14 gadiem un vecakas par
50 gadiem, kuras prata lasit, rakstit un rékinat (Olehnovica, 1997).

Nozimigs pavérsiens parejai no kursiem uz SievieSsu arodskolu notika 1927. gada
13. septembr1 kad, izglitibas ministrs Janis Rainis apstiprindja skolas stattitus un iek$gjos
noteikumus. Arodskolas dibinatajs bija Latgales latvieSsu Romas katolu kultiras veicinaSanas
biedriba ,,Saule”, un skolu finansiali nodrosinaja biedriba ar lidzekliem, kurus ieguva no
skolénu iemaksam par macibam un no izgatavotajiem pasiitijumiem. Arodskola darbojas
Cetras nodalas: rokdarbu, majturibas, SitiSanas, kurpniecibas un mébelu piSanas nodala.
Absolvgjot skolu, arodskolniekiem bija jakarto teor€tiskais un praktiskais eksamens sava
amata, uzradot darbus skolas komisijai, kuras sastava ietilpa skolas parzinis, pedagogi un
biedribas ,,Saule” parstavis.
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Daugavpils SievieSu arodskolu no tas dibinaSanas Iidz 1940. gadam lielako tiesu
vadija Romas katolu garidznieki, kuri galvenokart noteica skolas humanitaro ievirzi un saikni
ar religiju. Skola bez visparizglitojosSiem prickSmetiem no lietiskas makslas disciplinam,
macija ari zim&Sanu, krasu macibu, kompoziciju un makslas vésturi. Lidz 1940. gadam skolu
uztur&ja biedriba ,,Saule”, kas Saja gada tika slégta. Skola zaud€ja savu uzturétaju (katolu
baznicu), tad€jadi mainijas ar skolas statuss un saikne ar religiju.

Otra pasaules kara viesulis Daugavpils lielako dalu parvérta drupas. Vacu okupacijas
laika vairakas pilsétas skolas, kas nebija sagrautas, parnéma militaras iestades. Arl saules
skolai nacas meklét citas telpas, jo skolas pirmaja stava izvietoja darba parvaldi, otra stava
labaja sparna — Darba parvaldes apliecibu izsniegSanas nodalu, bet kreisaja sparna — apgabala
komisariata nodalu un ari kadu militaru iestadi (Viluma-Kokina, Liepa, 1997).

1944. gada septembr1 Saules skolu parnéma Latvijas PSR Tautas komisaru padome un
skolu pardéveja par Daugavpils Dailamatniecibas vidusskolu. Skola atgriezas savas pirmskara
telpas Saules ielas nama, kas kara laika nebija nopostits, tacu telpas bija tuksas. Klasu un
darbnicu iekartosanu bija jasak no nulles (Viluma-Kokina, Liepa, 1997).

1953. gada pavasari skola pieredzgja savu p&dgjo izlaidumu, jo ta pasa gada rudent to
pievienoja Rigas Lietiskas makslas vidusskolai.

Lidz ar Dailamatniecibas vidusskolas likvidaciju uz vairakiem gadu desmitiem
Daugavpili un visa dienvidaustrumu Latgaleé tika aizkavéta nacionalas kultiiras
parmantojamiba.

Saules skolas atjauno$ana

Astondesmito gadu nogalé — latvieSu tautas tres$as atmodas sakums, kas naca ar
brivibas alkam un atraisitu uzdriksté€Sanos. Daugavpili sarosijas inteligence. Sanaksmés un
presé ieskangjas makslinieku, skolotaju, miiziku zurnalistu balsis, pieprasot Daugavpils teatra
un Saules skolas atjaunosanu (Liepa, 1997).

1991. gada 17. decembra véstulé Daugavpils Tautas deputatu padomes valdei Kultiiras
ministrs Raimonds Pauls apliecina savu atbalstu Saules skolas atjaunoSanai Daugavpili.
Vestule teikts: ”Vesturiskais nosaukums ,,Saules skola” neierobezo tas pielidzinasanu vidgjai
specialai macibu iestadei un lietiSko makslu apmacibu taja.” (Liepa, 1997: 44).

1992. gada 10. februari Daugavpils Tautas deputatu padomes valde veérsas ari pie
izglitibas ministra Andra Piebalga ar ligumu atlaut Daugavpils Lietiskas makslas jeb Saules
skolas atjaunosSanu. Ar piebildi, ka skola darbosies agrakajas telpas saules iela 6/8. Sakot ar
1992. gada 1. septembri. Par atjaunojamas vidgjas macibu iestades direktori tika iecelta Inara
Ostrovska (Liepa, 1997).

1993. gada Daugavpils Saules skola, tapat ka visas Latvijas makslas skolas, partapa
par Makslas koledZam ar piecgadigu apmacibas laiku. Sakara ar koledZu neatbilstibu
augstskolu likumam 21. gadsimta sakuma Saules skola un ari pargjas makslas skolas ieguva
dizaina un makslas vidusskolu statusu, bet makslas koledza Daugavpili kluva par Daugavpils
Dizaina un Makslas vidusskolu ,,Saules skolu”. Gadsimta sakums iezim&as ar jaunam
tendenceém makslas izglitiba. Sakara ar pieauguSo pieprasijumu tirgii jau aizejosa gadsimta
beigas spécigi attistijas jauns makslas virziens — dizains. Daudzas makslas un dizaina
vidusskolas Latvija un arT Daugavpils Saules makslas vidusskolas nodalas projekté un risina
dizaina makslas idejas dazadas dizaina nozarés tekstilmakslas, interjera, reklamas u. c. dizaina
nozarés. No 2003. gada Daugavpils dizaina un makslas vidusskolas Saules skolu vada
tekstilmaksliniece Ilona Linarte-Ruza. Skola aktivi isteno dazadus dizaina un makslas
projektus, piedalas ar pedagogu un audzeéknu izstadem Daugavpili, Rigd notiek radosa
starptautiska sadarbiba. Liela nozime ir skolas pedagogu kolektivam, kuri sekmé& skolas
izaugsmi un izglitibu ir ieguvusi Rézeknes lietiSkas makslas vidusskola, savas zinaSanas
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papildinajusi Latvijas makslas akadémija (LMA) Riga, ari LMA Latgales filiale, Daugavpils
universitate.

Rézeknes lietiSkas makslas vidusskolas dibinasana

1958. gada decembrt Rigu, kur notika Latgales kulturas ned€la, pieskandinaja Latgales
novads. ST nedgla izvérsas par savdabigu novada skati. ArT Latvijas PSR Makslas muzeja tika
rikota plasa Latgales makslas izstade, kas pieradija, ka tai ir gan pietickami daudz talantigu
tautas makslas meistaru, aud€ju, aditaju, keramiku, tacu tikpat ka uz vietas nedzivo neviens
profesionals makslinieks, gauzam triikst labu kultiiras dzives organizatoru, kas sp&tu vadit un
virzit §1 novada maksliniecisko kulttiru talak (Kikojs, 1985).

Sabiedriba pastavéja zinama interese un vélésanas dibinat Sadu macibu iestadi. Pats
par sevi saprotams, ka tai jaatrodas R&zekn€. Kultliras ministrijai tika adres€tas vairakas
vestules ar ligumu par tadas skolas izveidoSanu. Ieceres Istenosana jiitamu virzibu deva
Latgales kulttiras nedéla Riga 1958. gada decembrT — loti pieauga vadoSo iestazu atsauciba.
Pozitiva bija kultiras ministra Voldemara Kalpina un Rigas Makslas vidusskolas direktora
Imanta Zirina nostaja. Ta tika izveidota Rigas Lietiskas makslas vidusskolas Rézeknes filiale
organizeti pirmie iestajparbaudijumi, eksamingja Rigas LMV pasniedzgji Leons Tomasickis
un Erika Romane. Tika uznemti 20 audzekni, starp tiem septini ar vidusskolas izglitibu,
atbilstosi tam arT apmacibas ilgums: pieci un Cetri gadi (vélak pargaja uz Cetrgadigo Kursu)
(Unda, 1994).

1960. gada piepulcgjas vel viena specialiste, Rigas LMV absolvente un kompozicijas
meistare Silva Linarte. Vina bija ,,Zirina skolas” tradiciju nesgja. Minétaja skola domingja
pelékas tonu gammas ar atdzivinoSiem akcentiem. Ari Silva Linarte atnaca ar lielu vélésanos
stradat, atbildibas sajiitu un apbrinojami gaiSu skatu uz dzivi, neraugoties uz to, ka bija
izgajusi Sibirijas moku celus. Skolas darba energiski ieklavas visparigo priek§metu pedagogi
Venjamina Spriiga, Jadviga Tumelkane un citi. Turpmakajos gados pasniedzgju pulcinu
papildinaja Latvijas Makslas Akadémijas beidzgji — skulptore Olita Rumba un gleznotaja
Mirdza Cimdina, un ari vinas dzivesbiedrs — Kijevas Makslas institiita absolvents grafikis
Igors Maceicuks (Unda, 1994).

1963. gada notika pirmais izlaidums — p&c saisinata kursa skolu pabeidza pieci
dekoratori noformétaji un divi keramiki. Ta ka skolai bija nepiecieSami pedagogi praktiki, par
pasniedzgjiem tika uzaicinati divi skolas beidz€ji — keramike Janina Gribuste un noformétajs
Péteris Gleizdans (Unda, 1994).

LietiSkas makslas vidusskola, kas ar 1968. gadu no filiales kluva par patstavigu
macibu iestadi, mitinajas trijas €kas, Iidz 1980. gada sapema jaunas, plasas misdienu
prasibam atbilstoSas telpas ar turpat divsimt labiekartotiem macibu kabinetiem, laboratorijam,
noliktavam, izstazu zalém. No skolas dibinasanas pirmas dienas tani stradaja bijusais
Rézeknes filiales vaditajs Janis Unda (Kikojs, 1985).

1968. gada tika izdota Latvijas PSR Kultiiras ministrijas pavéle Nr.275. ,Par
Reézeknes LietiSkas makslas vidusskolas organizé€Sanu”. No Rigas LietiSkas makslas
vidusskolas Rézeknes filiales izauga unikala patstaviga macibu iestade. Macibu pedagogiski
metodiskajai un materialajai bazei pilnveidojoties, 1980. gada tika izveidota ar1 b&rnu makslas
skola un Latvijas Makslas akadémijas Latgales filiale (Gleizdans, 2008).

Starpvalstu projektu un programmu izstrades un ievieSanas rezultata izveidojas
misdienigas, plasam iesp&jam piemerotas izglitibas programmas dizaina un maksla. Radas
konkurétspéjiga makslas izglitibas sisttma Austrumlatvija, atbilstoSa Latvijas Valsts
kultiirpolitikas nostadném (Gleizdans, 2008).
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1968. gada pilsétas partijas komiteja Antonu Indanu uzskatija par piemérotako
kandidatiiru vaditaja amatam. Izmantojot savu partijas biedra statusu, vin$ daudz paveica
materiali tehniskas bazes radiSana, A. Indana laika tika veikta skolas parbiive (Linarte, 2009).

Klastot par skolas direktoru 1977. gada, Péteris Gleizdans turpindja ieprieksgja
vaditaja iesakto R€zeknes Lietiskas makslas vidusskolas projekta realizaciju — makslas skolas
piebiives celtniecibu, kuru pabeidza 1980. gada. Ta bija grandiozaka makslas izglitibas biive
ne tikai Latgal€, bet Latvija. Skola virmoja radosa gaisotne, visi pedagogi aktivi piedalijas
Daugavpils Makslinieku savienibas, vélak Makslinieku savienibas Latgales organizacijas
rikotajas izstadeés Rézekng, Riga, Latvijas pils€tas un art arzemés. Daudzi skolas skolotaji céla
savu kvalifikaciju stud€jot Teodora Zalkalna Latvijas PSR Makslas akadémija.

Lielu atsaucibu un atbalstu skola sanéma no R&zeknes pilsétas izpildkomitejas
priekssédetaja Jana Karro, gan biivgjot skolu, gan risinot dazadus saimnieciskos jautajumus.
Vins bija viens no pirmajiem padomju izpildvaras darbiniekiem, kur§ nebaidijas atmodas
laikos publiski uzstaties mitinos par Latvijas neatkaribu. Tapat svariga loma kultiiras dzivé un
1zglitiba bija partijas sekretarei Reginai Hahelei. Vinas talredziga politika palidz€ja izvairities
no divvalodibas ievieSanas Reézeknes lietisSkas makslas vidusskola. Tapat loti laba sadarbiba
skolai izveidojas ar kultiiras nodalas vaditajiem Péteri Keisu un Valentinu Sidlovsku.

No 1987. gada lidz 1993. gadam skolas direktors bija Vladislavs Paurs. Saja laika
posma Rézeknes lietiSkas makslas vidusskola tika atvertas divas jauns nodalas — metalmakslas
un rokdarbu nodalas, atrisinats audzeknu kopmitnes jautajums un nodibinata Latvijas Makslas
akadémijas Latgales filiale.

1993. gada Ré&zeknes Lietiskas makslas vidusskola tika reorganizéta par R&zeknes
Makslas koledzu. Rézeknes Makslas koledzas direktors Osvalds Zvejsalnieks uzlaboja
profesionalas ievirzes makslas skolas un LMA Latgales filiales materialo bazi — tika uzcelta
jauna €ka ar labiekartotam macibu klasém un darbnicam, izveidots un restauréts Makslas
nams.

1998. gada Reézeknes Makslas koledzas direktore Aloida Gavare nostiprindja
pedagogijas un makslas zinatnes teorijas skolas praktiskaja darbiba, uzsvaru liekot uz radoso
darbibu un sadarbibu ar visparizglitojosam skolam Latgalg.

No 2002. gada par Reézeknes Makslas Koledzas direktoru atkartoti kliist Osvalds
Zvejsalnieks. Paslaik Rézeknes Makslas un Dizaina vidusskola (2008. g.) var apgit zinaSanas
Vizuali plastiskas makslas, Vides dizaina, Metala izstradajumu dizaina, Keramikas
izstradajumu dizaina, Apgérbu dizaina, Rokdarbu, Tekstilizstradajumu dizaina, Koka
1zstradajumu dizaina un Restauracijas izglitibas programmas.

Makslas augstskola Latgale

Doma3jot par kultiiras atdzimSanu Latgal€, tapat par Re&zeknes lietiSkas makslas
vidusskolas audzeknu likteniem, gan par tiem, kas jau skolu beigusi, gan par tiem, kas tikai
vel macas, jau 1988. gada Vladislavam Pauram radas ideja par Makslas Augstskolas filiales
atvérSanu uz Rézeknes lietiskas makslas vidusskolas materialas bazes. Ideja, dibinat Makslas
Pedagogijas fakultati, radas atbilstosi toreizgjai situacijai, jo daudzu R&zeknes lietiskas
makslas vidusskolas absolventu darbavietas bija dazadas macibu iestades. Filiales izveidoSanu
atbalstija skolas pedagogi, R&zeknes rajona izpildkomiteja un Kraslavas rajona kultiiras
nodala. Darba realiz€Sana aktivi iesaistijas Latgales Makslinieku savienibas priekSseédétajs
O. Zvejsalnieks. Saprotosi $o domu uznéma Latvijas Makslas akadémija un Kulttras
ministrija. Pateicoties kop&am darbam, 1988./1989. macibu gada tika uzpemti pirmie desmit
studenti Latvijas makslas akadémijas Pedagogijas fakultates Latgales filialeé (Paurs, 1990). Par
pirmo filiales vaditaju ar Kultiras ministrijas rikojomu tika noziméts Reézeknes Lietiskas
makslas vidusskolas direktors V. Paurs.
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2. att€ls. Latvijas makslas akadeémijas Latgales filiales atklasana (1990):
no kreisas LMA Pedagogijas nodalas vaditajs D. Rozkalns, LMA pasniedzgjs R. Muzis, LMA rektors, profesors
I. Zarins, Rézeknes lietiskas makslas vidusskolas direktors V. Paurs (Foto: Vladislava Paura p.a.)

-

Péc LMA Latgales filiales atvérSanas bija loti liela interese par studiju iesp&am
makslas augstskola bijusajiem Rézeknes LietiSkas makslas skolas absolventiem, kuri jau
stradaja bé&rnu makslas skolas un visparizglitojosajas skolas Latgalé. Pirmie studenti apguva
vizualas makslas skolotaja profesiju (zim&S$ana, gleznoSana) un ari zinaSanas pedagogija.
Tagad jau daudzi absolventi sekmigi strada skolas dazados Latvijas novados, piedalas izstades
un ir labi skolas darba vaditaji.

Mainoties Latgales filiales darbibas koncepcijai, galvena uzmaniba tika pieversta
vizualajam un vizuali plastiskajam makslam. Kops 1998. gada lidztekus tekstilmakslai Seit var
studet glezniecibas, grafikas un t€lniecibas apaks$nozarés. Pedagogu vadiba studenti apgiist
zinaSanas un prasmes izvéletaja specialitate. Glezniecibas amata noslépumos vinus ievada
profesors Osvalds Zvejsalnieks un docents Anatolijs Zel¢s, ar grafikas tehnikam un veidiem
iepazistina docenti Juris Briedis un Vjaceslavs Fomins. T€lnieciba meistaribas pilnveidosana
notiek asociétas profesores Maras Kalninas vadiba. Tekstilmakslas nodala klasiska gobeléna
tehniku ilgus gadus macija Anita P&tersone, bet tagad Dainas Sproges vadiba studenti lidz ar
tradicionalo tehniku iepazist $kiedru makslu tas visplasakaja nozimé. Cetrus gadus ilgaja
macibu perioda jaunie$i izkopj zimESanas prasmi, bet teorttiskas zinaSanas makslas un
kultiiras vesturé iegiist Evijas Vasilevskas un Intas Pujates lekcijas. LMA Latgales filiales
darbibu koording€ un vada Mg. paed. Ilma Rapsa. LMA Latgales filiales 20 gadu patavésanas
laika to absolvejusi 170 studenti, kuru vida ir tagad pazistami makslinieki: Gundega Rancane,
Liga Juksa, Irina Kovnacka, Bitty Fomins, Rolands Krutovs, Janis Plivda, Agra Ritina, Inga
Onzeva, Vésma Uspele, Jurika Bakane, Jana Nesterovi¢a, Beata Rjabovska, Anna Laicane
(Pujate, 2010).

Makslas studijas Daugavpils universitate

Daugavpils Pedagogiska universitaté 1993. gada tika izveidota Sakumskolas nodala ar
divam priekSmetu grupam. Viena no §tm grupam bija Vizualas makslas priekSmetu grupa. Tas
bija sakums makslas programmu apguvei Daugavpils universitaté. Vélak 1996. gada makslas
priekSmetu grupa tika pardeévéta par Makslas katedru. 2000. gada Makslu katedra tika atdalita
no Pedagogijas fakultates un ieklauta Miuzikas un makslu fakultates sastava. Lielu
ieguldijumu Makslu katedras darba veica katedras profesore Aleksandra Slahova, kura
katedru vadija kop$ tas dibinasanas briza lidz 2006. gada 1. septembrim. No 2006. gada
1. septembra lidz 2010. gada 15. augustam katedras vaditajs bija docents Maris Cacka. Janina
Osnovina 2010. gada uzsaka vadit Makslu katedru un $aja gada ta partapa par Makslas un
dizaina katedru.
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Makslas un dizaina katedra realiz€ 2. Iimena profesionalas augstakas izglitibas
bakalaura studiju programmas ,,Datordizains” un ,,Maksla”, ka ari profesionalas magistra
studiju programmas ,,Maksla” un ,Izglititba” (Vizualas makslas skolotajs) un (Vizualas
makslas un tehniskas grafikas skolotajs).

Daudzi Latgales vidusskolu, Dizaina un makslas vidusskolu, ka arT augstskolu
pasniedz€ji ir pabeigu$i gan bakalaura, gan magistra studiju programmas Daugavpils
universitats. STm programmam ir liela nozime ne tikai labu specialistu sagatavo$ana, skolotaju
kvalifikacijas cel$ana, bet arT kultiiras attistiSana, inteligences veidoSana Latgales novados.
Makslas un dizaina katedras doc€taji veic kop&jus pétijumus ar loti daudzam Eiropas valstu
augstskolam, riko personalizstades Latvija un arzemés. Katedra koordingé Daugavpils
Universitates Makslas galerijas darbu, kura ik meénesi ir skatama jauna makslas darbu
ekspozicija.

2005. gada maija Daugavpils Universitaté tika atklata Makslas galerija, kura tika
ekspongétas viet€ja un starptautiska méroga izstades. Makslas galerijas nekomerciala darbiba
veicina inovativas, starptautiski aktualas, laikmetigas makslas attistibu, nodroSinot
augstvertigas makslas notikumus, to popularizésanu publiskaja telpa, ka ari regionalas
kulttrvides aktivizéSanos.

Veiksmigi sadarbibas partneri profesionalo studiju programmam ir citas Latvijas un
arvalstu augstskolas, valsts iestadés un nevalstiskas organizacijas. Sadarbiba ar radniecigam
programmam Latvijas Makslas akadémija, Liepajas Universitate, veicina pieredzes apmainu,
lidzdalibu konferencés u. c. projektos (Cacka, 2009).

Dizaina studiju programmas Rézeknes Augstskola

Augstako profesionalo izglitibu darza dizaina un interjera dizaina specialitaté Latgale
20. gadsimta iegiit nebija iesp&jams. Kops 2006. gada Rézeknes Augstskola tiek istenots
makslas studiju virziens, kas ieklauj pirma Iimena profesionalas augstakas izglitibas studiju
programmu ,,Vides dizains” ar specializacijam ,Darza dizains”, ,Interjera dizains”
(programmas direktors asoc. prof. V. Paurs). Profesionalas bakalaura studiju programma
“Interjera dizains” Majas kultliras un amatniecibas katedra uzsaka realizét 2008. gada.
Programmas direktore ir makslas magistre D. Apele. Interjera dizaineru pirmais izlaidums
notika 2011./2012. studiju gada.

\

3. attéls. RA dizaina un amatniecibas katedras studentu dizaindarbu atklasana
Latgales kultarvéstures muzeja (Foto: Dianas Apeles p.a., 2012)

RA Dizaina un amatniecibas katedra studiju programmas ,,Apgérba projektésana un
dizains” TstenoSana tika uzsakta 2012. gada rudeni. Programmas direktore Silvija Mezinska
norada, ka, uzsakot programmas realizaciju, tika apzinata situacija Latgales regiona, un misu
novada apgerbu un tekstila nozaré esoSie uzpémumi ar interesi jautdja pec jauniem
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specialistiem, kuru zinaSanu, prasmju un kompetences I[imenis atbilstu miisdienu razotnes
prasibam izmantojamo tehnologiju joma (Kivliniece - Kuznecova, 2013).

Profesionalas magistra studiju programmas ,,Dizains” izstrade ir logisks miuizizglitibas
k&des turpinajums, kas atbilst Ré€zeknes Augstskolas studéjoso un absolventu interes€m un ir
saistoSs jebkuram makslas un dizaina nozaré izglitibu guvusam specialistam specifisko
profesionalo zinaSanu un prasmju pilnveidei. Programmas izstradi pamato atbilstiba
stratégiskajiem ES un Latvijas planoSanas dokumentiem. Rézeknes Augstskolas profesionala
magistra studiju programma ,,Dizains” paredz izv€les modulus interjera dizaina, modes
dizaina, grafiskaja dizaina un vides (ainavu) dizaina, nodroSinot padzilinatu p€tniecibas un
individualas uznéméjdarbibas 1isteno$anas izpratni. Programmas realiz€Sana iesaistiti
Rézeknes Augstskolas doc€taji un vadosie nozares profesionali (Strode, 2013).

Dizaina un amatniecibas katedras dizaina programmu docg&taji un studenti ar saviem
radosajiem darbiem aktivi piedalas jauno dizaineru bienalés un konkursos ,,Dizains. Nakotne
20117 (Latvija), ,,Baltic Furniture”, ,,Gada balva dizaina 2012 (Latvija), ,,Apkalbos” 2011,
,Artviko 20127, ,,Virus Moda” 2011, 2012 (Lietuva), veido izstades Rézeknes Augstskola, ka
ar tas ikgadgjas starptautiskajas zinatniskajas konferences ,,Sabiedriba. Integracija. Izglitiba”,
»Maksla un miizika kultiiras diskursa®. Studenti veido izstades arT Riga, Daugavpili, Rézekné
u. c., izstrada dizaina idejas valsts svétku un latvieSu gadskartu pasakumu noform&umam
pilséta, izstrada darza dizaina projektus pils€tai un sadarbibas partneriem, piedalas makslas un
dizaina dienu, zinatnieku nakts aktivitatés u. C.

Secinajumi

Makslas skolu atvérSana veicinaja:
- kulttiras un izglitibas Iimena paaugstinasanu Latgalg;
- attistlja prasmes lietiSkas makslas arodu apguve;
- veicindja izpratni par makslu plasaka sabiedriba;
- radija iesp&jas organizet makslas izglitibas iegtisSanu Latgalg.
Makslas skolu pastavéSana rosinaja:
- celt skolotaju, pasniedz&ju izglitibu un attistit radosas prasmes;
- motivet audzeknus iesaistities kultliras dzive, piedalities makslas izstades.
- radosi pilnveidot un attistit tradicionalos Latgales lietiSkas makslas veidus.
Makslas izglitiba 20.-21. gadsimta pavéra iespgjas:
- legiit Latgale augstako izglitibu maksla, apgiit jaunas makslas un dizaina profesijas;
- papildinat macibspeku kompetenci izstades, radoSajas darbnicas, plenéros,
konferences, projektos;
- celt docétaju radosi zinatnisko limeni, piedaloties starptautiskajas makslas izstades un
konferences;
- sadarboties ar citam Latvijas un arzemju augstskolam, apmainoties ar docétaju un
studentu makslas izstadem.
20.-21. gadsimta Latgalé izveidots plaSs profesionalas ievirzes makslas skolu tikls,
nodibinatas divas makslas vidusskolas un tris augstskolas, kuras var iegtit makslinieka vai
dizainera izglitibu.
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Abstract. Under development of globalization, there is an essential question in each field of education
regarding balance of traditional Latvian cultural values and multiculturalism. Despite plenty of activities
performed in Latvia in the field of multicultural education, in the subject of home economics and technologies
the multicultural education has mostly appeared as bilingual education in national minority schools. There are
many opportunities in multicultural education and Latvian traditional culture that have not been used in the
acquisition of home economics and technologies.

The aim of this research is to evaluate the educational opportunities of Latvian traditional culture and
multicultural education during the process of mastering textile technologies. In the article conception of Latvian
traditional culture and multicultural education is analysed and its determinative aspects are examined. A case
study has been performed in order to analyse and evaluate the content of textile study course and the learning
process as well as students’ concluding tasks regarding teaching methodology of textile and textile articles made
by pupils within the frame of State Olympiad of household, home economics and technologies called
“Ethnography”. In all courses designed for the prospective teachers of home economics and technologies as
well as household elements of traditional and multicultural education are included. When acquiring traditional
culture, textile techniques, forms and elements of composition, teaching of colours and materials, very often
comparisons, illustrations and explanations in terms of traditional culture of other nations are used for
comprehension of the subject. Specific tasks are made for acquiring culture of Latvia and other nations. Students
make copies of fragments of completed articles and learn the technologies of making traditional articles. Several
students in their graduation papers have studied the opportunities of acquiring traditional values of Latvian and
other nationalities’ cultures in studies of home economics and technologies. The analysis of works completed in
the Olympiad ,,Ethnography” shows that students make varied creative compositions, using ethnographic
symbols as source of inspiration, and implement them in various textile techniques.

At the end of the article proposals and conclusions regarding development of Latvian traditional
culture and multicultural education studies for the prospective teachers of home economics and technologies are
drawn. It is necessary to improve the content of home economics and technologies’ subject as well as the
methodological approach in order to implement both traditional and multicultural education in schools and
high-schools in the studies of the prospective teachers of home economics and technologies.

Keywords: traditional culture, multicultural education, textile technologies, home economics and
technologies.

levads

tautas tradicionalo kultiiras vértibu un multikulturalisma Iidzsvaru. Raksta autores pievienojas
LU emeritéta profesora J. Anspaka (2006: 217-224) teiktajam, ka ,,makslas pedagogijas
pamatuzdevumu Tstenojumam — makslinieciskajai izzigai, makslinieciskajai darbibai un
jaunradei, saskarsmei, gara kultiiras veseluma apjausmai — pamati tiek likti savas tautas
kultdra un tas galvenaja vértiba — dzimtaja valoda un literatiira, tautas vesturé un geografija,
darba tikuma un skaista izjiita un jaunradé. Ari skola globalizacijas laikmeta stiprinama
orientacija uz savas tautas kulttru, uz tas galveno vértibu — dzimto valodu un literatiru —, uz
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savas tautas vésturi un geografiju, uz darba tikumu, dabas un cilvéka daili.” P&tijjuma mérkis
ir izveértét latvieSu tradicionalas kultiras un multikulturalas izglitibas iesp&jas tekstila
tehnologiju apguveé. Izmantota pétijuma metode: gadijuma pétijums.

LatvieSu tradicionalas kultiiras un multikulturalisma jédzieni

Enciklopédiskaja vardnica (1991: 348) jédziens ,kultira” tiek skaidrots ka ,.cilveka,
sabiedribas radosa un parveidojosa darbiba un tas rezultati, kuros iemiesota visparnozimiga
sabiedribas pieredze un kuri raksturo sabiedribas vai cilvéka veésturiskas attistibas pakapi”.
J. Aldersons (2011: 171) jédzienu ,kultiira” skaidro plasaka izpratn€: ,,Materialo un garigo
vertibu kopums, ko radijusi cilvéce sava attistibas gaitd”. Savukart jédzienu ,tradicijas” vins
skaidro sekojosi: ,,Tads, kas pariet no paaudzes uz paaudzi, ir ieviests no seniem laikiem”
(Aldersons, 2011: 324).

Misdienas latviesu tradicionalajai kulturai Latvija tiek pieversta pastiprinata veriba, jo
ka teikts Valsts politikas vadlinijas 2006.-2015. gadam (Kultiras ministrija, 2006: 22):
,Kultiras mantojums un kultoiras daudzveidiba ir viens no ilgtsp&jigas un lidzsvarotas valsts
teritoriju attistibas nosacTjumiem. Katram individam ir tiesibas uz kvalitativu dzives vidi
(kulttirvidi) un pienakums ripéties par tas ilgtsp&jas nodrosinasanu”. Kultturpolitika viens no
akcentiem ir kultiiras mantojums, pie kura pieder ari tradicionalas amatniecibas prasmes
(2006: 18-19). Tai pat laika ir norade, ka globalizacijas process ietekme kultliru un ta rezultata
»~multikulturalisms kluist par ikdienas realitati, migracijas rezultata pasaul@ pastiprinas kulttru
saplisana un hibridkultiiru formu veido$anas” (Kultliras ministrija, 2006: 6).

Vertibu kopums, ko Sobrid saucam par latvieSu tautas tradicionalo kulttru, ar1 ir
veidojies, ietekméjoties no citu tautu kultiras. Ka, piemeram: , Tautastérpi ir nacionali
specifiska materialas kultiras sastavdala, kura dazadu tautu atSkiribas izpauZzas visspilgtak.
Bez etniskajam Tpatnibam tautastérpi ataino to valkataju socialas un gimenes attiecibas,
vecumu, turigumu, gadsimtu gaita izveidojuSas tradicijas, tautas estetiskos idealus un
maksliniecisko jaunradi, kaimingu tautu kultiras sakarus un mijiedarbibu, dazadu laikmetu
profesionalas makslas, ka ar1 pilsétu kultiiras un modes stravojumu ietekmes ” (Latvijas
Vestures muzejs, 1995: 7).

Latvijas pedagogijas un filologijas zinatnieku kopigi veidotaja Pedagogijas terminu
skaidrojosaja vardnica (2000: 105-106) multikulturala izglitiba tiek skaidrota ka ,,izglitiba,
kas sekmé vairaku kultiiru pasvértibas apzinaSanos, lai paplasinatu redzesloku un veidotu
iecietibu un izpratni par kopigo un atSkirigo dazadu kultiiru pasaules uzskatos, veértibas,
parliecibas, idealos un attieksmes, ka ar1 pilnveidotu verbalas un neverbalas sazinas prasmi
starp dazadu etnisko grupu un nacionalas izcelsmes cilvékiem”.

Latvija ir daudznacionals iedzivotaju sastavs, procentuali visvairak ir latvieSu, tiem
seko krievi, baltkrievi, ukraini, poli, lietuviesi, ebreji, ¢igani, vaciesi, igauni un citas tautibas
(Pastavigo iedzivotaju etniskais sastavs, 2012). Lielakais vairums $o tautibu cilvéku Latvija
dzivo jau vairakas paaudz€s un ir ieintegréjusies latviskaja vidé un tradicijas. Iesp€jamie
sarezgTjumi skolas varétu bit, ja no Irijas, Anglijas, Norvégijas u. c. valstim saks atgriezties
gimenes ar bérniem, kuras paslaik tur ir darba mekl&umos, un bérni $ajas valstis apmekle
skolas. Latvijas Izglitibas likuma ir noteikts, ka personam ir tiesibas iegiit izglitibu neatkarigi
no mantiska un sociala stavokla, rases, tautibas, etniskas piederibas, dzimuma, religiskas un
politiskas parliecibas, veselibas stavokla, nodarboSanas un dzivesvietas; Valsts un pasvaldibu
1zglitibas iestades izglitibu iegiist valsts valoda, cita valoda izglitibu var iegiit:

1) privatas izglitibas iestadgs;

2) valsts un pasvaldibu izglitibas iestad€s, kuras tiek istenotas mazakumtautibu

izglitibas programmas. Izglitibas un zinatnes ministrija nosaka Sajas izglitibas
programmas macibu priekSmetus, kuri apglistami valsts valoda;
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3) citos likumos paredzétas izglitibas iestades (Izglitibas likums, 1998).

Latvija ir nodro$inata izglitiba astonas mazakumtautibu valodas — krievu, polu,
ukrainu, baltkrievu, lietuvieSu, igaunu, ivrita valoda. Valsts finans€tas universitates
nodarbibas notiek latviski, bet dazas privatas macibu iestades tas notiek ar1 citas valodas
(Mazakumtautibu izglitiba Latvija, 2010). Ka norada I. Brands Kehris, tad mazakumtautibu
skolas, kuras nav krievu macibu valodas skolas, visbiezak tiek uzskatitas par vienigajam
»Istajam” minoritaSu skolam, jo 1idzas minoritates valodai tiek apgtta arT minoritates kulttira
un tradicijas. Latvija ir izveidojusies situacija, ka gan skolas ar latvieSu macibu valodu, gan
mazakumtautibu skolas macas dazadu tautibu berni, kas ir viens no bitiskiem
priekSnosacijumiem multikulturalas izglitibas 1stenoSanai skolas, taja skaita arm majturibas un
tehnologiju macibu priekSmeta.

Kops 1991. gada ir notikuSas daudzas aktivitates sabiedribas integracijai, taja skaita
radits publisks nodibinajums Sabiedribas integracijas fonds, Latvijas Cilvéktiesibu un etnisko
studiju centrs, realizéti daudzi projekti, pieméram, Sorosa fonda projekts ,,Atvérta skola”.
I. Margevica (2008) sava promocijas darba atzimé, ka starpkultiru izglitibas problematikas
petniecibai Latvija ir pieversuSies vairaki zinatnieki, lietojot atSkirigus terminus tas
apzim&$anai: multikultiiru izglitiba (I. Zogla), multikulturala izglitiba (V. Porina, R. Alijevs),
interkulturala izglitiba, starpkultiiru audzinaSana (I. Plaude, A. Prieditis, V. Porina),
mijkultiiru izglitiba (M. Dirba), starpkultiru izglitiba (L. Ose, I. Tilla), polikultiiru izglitiba
(R. Alijevs). I. Brands Kehris lidzigi norada, ka Latvijas izglitibas sistéma, rundjot par
multikulturalismu, paral€li tiek lietoti vairaki jédzieni — starpkultiiru izglitiba, multikulturala
izglitiba, dazadibas izglitiba, bilingvala izglitiba un pilsoniska izglitiba. So jedzienu saturs
izglitiba nav skaidri definéts. Prakse liecina, ka visbiezak multikulturalisms tiek identificets ar
bilingvalo izglitibu, to attiecinot uz skolam, kas Tsteno mazakumtautibu izglitibas
programmas, un ar tolerantu atticksmi pret kultiiru dazadibu. Savukart sabiedribas parstavju
zinasanu un izpratnes [Tmena paaugstinasana par Latvija dzivojosam dazadam kultGiram, tas
tradicijam, vesturi un dzives Tpatnibam, veicina iecietibu sabiedriba. (Sabiedribas integracijas
politikas pamatnostadnes. Projekts, 2010).

Latvija speka eso$aja pamatizglitibas standarta majturiba un tehnologijas attieciba uz
latvieSu tradicionalas kultiiras mantojuma un cittautu kultiiras apguvi ir noteikts, ka:

e Dbeidzot 6. klasi, skoléni ,,16.5. apzinas tradiciju un tautas makslas nozimi un izmantosSanas
iesp&jas musu dienas majokla iekartosana, apgerba, galda klajuma, uztura, saistot to ar
savas personiskas dzivesvides kvalitati”;

e beidzot 9. klasi, skoléni ,,20.5. saskata un novérté etnografijas, amatniecibas, lietiski
dekorativas makslas (dizaina) nozimi ka tautas kultiiras mantojuma sastavdalu un vértibu,
kas var bagatinat daudzkultiiru sabiedribu Latvija un pasaule” (MK noteikumi Nr. 1027,
2006).

Mazakumtautibu Izglitibas programma piedavati Cetri atskirigi macibu priekSmetu un
stundu plana modeli, atbilstosi kuriem tiek piedavats ka macit dazadus priekSmetus: latviski,
mazakumtautibu valoda vai bilingvali (Izglitibas un zinatnes ministrija, 2009).

Pédgjo divdesmit gadu laika Latvija ir notikusas ne tikai ekonomiskas un politiskas,
bet arT kultliras un tas izpratnes parmainas. Ja pirms 20 gadiem Latvija bija divas galvenas
valodas informacijas iegiiSanai — latvieSu un krievu, tad tagad krievu valodas vieta ir anglu
valoda. Tulkojot no krievu uz latvieSu valodu adiSanas valdzinu, tamboréSanas stabinu vai
izSuvuma darienu nosaukumus, jau bija nostiprinajusies terminologija. Miisdienas, tulkojot no
anglu uz latvieSu valodu, paradas jauni termini un apzim&jumi. Pieméram, anglu valoda ir
labiski kreilisko valdzinu raksti — moss stitch un double moss stitch. Tulkojot tiesi, rakstu
nosaukumi batu — stinu raksts un dubultais stinu raksts. Tulkojot rakstu nosaukumus no
latvieSsu uz anglu valodu, tie biitu — gooseflesh/goose bumps un rice stitch. Tadu pieméru ir
daudz. Termina filologiski precizs tulkojums ne vienmér veido pareizu izpratni. Cits piemers
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— patentadijums. Latvija to tradicionali ada sekojos$i: vienu valdzinu ar apmetumu nocel ka
kreilisko valdzinu, otru valdzigu, kuram ir apmetums no ieprieksgjas kartas, ar apmetumu
saada labiski. Adot atbilstosi zurnala Burda aprakstam, pirmaja karta visus valdzinus izada
labiski; otraja karta vienu valdzinu izada labiski, otru valdzigu izada labiski no zemakas
kartas valdzipa, ta turpina adit; treSaja karta vienu valdzinu izada labiski no zemakas kartas
valdzina, otru valdzinu izada labiski, ta turpina. Ta vienu rakstu var izadit dazadi. V&l viens
piemérs — izSujama adata. Tradicionali tai viens gals ir spics, bet otra gala ir actina diega
ieverSanai. Latvija, ienakot materialu tirgotajiem no Anglijas, paradijas cita veida adata: tai
abi gali ir spici, bet caurumin$ ir adatas vida. Lai iz§ttu, audums ir jaiestiepj rami, ramis
jaiestiprina pamatné. Labo roku novieto virs auduma, kreiso — zem auduma. Ar labo roku
adatu perpendikulari dur no augsas uz leju cauri audumam, tad to satver ar kreiso roku un
izvelk pavedienu. Lidzigi ar kreiso roku adatu dur no apakSas uz augSu. Pirmaja bridi
1zSuvejai Latvija tas Skiet neparasti, bet izp€tot So veidu, var secinat: ta ir atrak un vieglak.

Pétijuma metodologija

P&tijuma izmantota gadijuma pé&tijuma metode. Petits:

1. Visu LU profesionala bakalaura studiju programmas Skolotajs Majturibas un tehnologiju,
majsaimniecibas skolotaja apakSprogrammas studentiem piedavato tekstila studiju kursu
(kopskaita 9) saturs: Materialmaciba (Tekstils); Tekstils un ta macibu metodika (turpmak
teksta TMT) I (Adi$ana un tamborésana 1); TMT II (Sti$ana 1); TMT III (Iz§G$ana); TMT
IV (Ausana); TMT V (Batika, apdruka un kompleksie tekstildarbi 1); TMT VI (Stisana 2);
TMT VII (AdiSana un tamboréSana 2); TMT VIII (Batika, apdruka un kompleksie
tekstildarbi 2).

2. Majturibas un tehnologiju, majsaimniecibas skolotaja apakSprogrammas studentu
izstradatie nosléguma darbi (kopskaita 14).

3. Skolénu raditie izstradajumi Majsaimniecibas / majturibas  15. valsts  olimpiadé
»Etnografija”.

Tekstila studiju kursu analize

Visos toposajiem majturibas un tehnologiju skolotajiem piedavatajos tekstila studiju
kursos ir ieklauti tradicionalas un multikulturalas izglitibas elementi. Apgustot tradicionalo
kultiiru, tekstila tehnikas, kompoziciju veidus un elementus, krasu un materialmacibu, tas
izpratnei biezi tiek izmantoti salidzindajumi, ilustracijas un skaidrojumi ar citu tautu
tradicionalo kultiiru. Tiek veidoti konkréti uzdevumi latvieSu un citu tautu kultiiru apguvei.
Studiju kursa ,,Materialmaciba (Tekstils)” studenti giist izpratni par dazadu tekstilmaterialu
vesturisko attistibu, te paradas tradicionalas kultliras un citu tautu kultiiras elementi, jo
apskatot vilnas un linu izmantoSanu, parsvara tiek runats par latviesu tradicijam So materialu
iegliSana un izmantoSana, savukart runajot par kokvilnu un dabisko zidu, galvenokart tiek
pétita citu tautu vesturiska pieredze.

Docgjot studiju kursu ,,TMT I un VII (AdiSana un tamboréSana 1 un 2)”, tiek apskatita
abu tekstila tehniku attistibas vésture un Iidz ar to arT skatiti daudzu tautu (igaunu, lietuviesu,
norvégu, zviedru, somu, danu, anglu, krievu un citu) aditi un tamboré&ti izstradajumi: cimdi,
zekes, dZzemperi, jakas, lakati, sominas, mezgines un citi. Studenti péta latvieSu etnografiskos
cimdus un zekes un péc tam ada viena fragmenta kopiju ar ornamentalu rakstu un latviesu
etnografiskajos adijumos biezak sastopamos elementus: barkstis, pinites, skujinas un robinus.
Agrak, kad studiju kursiem bija vairak kontaktstundu, studenti adija latvieSu etnografisko
cimdu kopijas.

Studiju kursa ,,TMT II (Stgana 1) ir uzdevums par miisdienu apgérbu stiliem. Viens
no tiem ir etniskais apgerbu stils. Lai to iepazitu, studenti péta raksturigos stila elementus:
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tipiskos tekstilmaterialus, konkrétus gérbus un to piegriezumus, rotajumus, krasas, aksesuarus
u. ¢. Kursa ,,TMT VI (Stsana 2)” pec izvéles katrai studentei ir jaizvélas un jaizpéta viens
vesturiskais apgerba stils. Tad tiek veidotas lelles, atbilstosi konkrétam vésturiskajam stilam —
Senas Egiptes, Antikas Griekijas vai Romas, Viduslaiku, Renesanses, Ampira, Klasicisma vai
cita. Raksturojot miisdienu stilus, ir jamekl€ ietekmes un iedvesmas avoti miisdienu terpos.

Kursa ,,TMT Ill (IzsGisana)”, apgtstot dazadus dirienus, tiek apskatits to tradicionalais
1zStsanas veids. LatvieSu etnografija krustdiiriens blivi nosedz raksta riitinu, izsitais raksts ir
blivs un ta zZimgjums tiek uztverts ka laukums. Savukart slavu iz§uvumos, katrs diiriens ir
nolasams ka atseviSsks elements — Krustins. Visa pamata ir latvieSu etnografiska izSuvuma
kompozicijas un raksti, etnografiskas zimes, krasas un konkréti durieni. Agrak tika izSutas art
etnografisko rakstu fragmentu kopijas, tagad tie vairak tiek izmantoti ka iedvesmas avots
radoSajiem darbiem. V@l interesanti ir aplukot iz§GiSanas adatu dazadas formas, kuras katrai
tautai var bt atskirigas.

Studiju kursa ,,TMT IV (Ausana)” studenti apgust latvieSu tradicionalo jostu un
prievisSu ausanu, tam raksturigos krasu un rakstu zimju salikumus, ka ar1 iepazistas ar to plaso
pielietojumu pagatné. RadoSais uzdevums studentiem ir uzaust jostinu ar misdienigu
pielietojumu. Ta ir iesp€ja speleties ar krasam, netradicionaliem materialiem vai pielietojumu
(skat. 1.att.). Apgitas tiek arT tradicionalas gobeléntehnikas, kuru pielietojums Latvija ir
relativi jauns un sastopams galvenokart profesionalaja tekstilmaksla. Iepazistoties ar gobelénu
attistibu pasaulg, studentiem ir iesp&ja petit senakos jau pirms miisu &ras austos Peru, Kalnu
Altaja un koptu gobelenaudumus, kas izcelas ar zim&jumu daudzveidibu, smalkumu un ataino
dazadu pasaules tautu mitisko pasaules uztveri.

TMT V (Batika, apdruka un kompleksie darbi 1) studenti péta galvenokart Indija un
Indonézija, ka ari Afrika sastopamas gadsimtiem lietotas audumu krasoSanas un rotaSanas
tehnikas, izmantojot dazadus aizsedzes un krasu iebiezinaSanas materialus — vasku, miltu
klisterus, to uzklasanas panemienus, raksturigds zim&umu teémas, rakstu kartojumus un
tehnikas. Latvija batikai un auduma apdrukai nav tadu senu tradiciju ka auSanai, adiSanai un
iz§0Sanai, bet to popularitati ir veicinajusi kimijas zinatnes un tirdzniecibas attistiba, ka
rezultata pieejamas viegli fiksgjamas krasvielas. Sis tehnikas studentus saista ari ar to, ka
krietni 1saka laika var realizét radoSas idejas. Apgleznojot zidu, biezi par iedvesmas avotu
kompozicijam kalpo Japanu zida kimono.

Apgustot kompleksos darbus, studenti peta dazadu tekstila tehniku savienojumus
latvieSu tradicionalajos apgérbos un sadzivé lietojamos audumos. Studentiem ir iespgja
iepazities ar tehniku daudzveidigo un atSkirigo pielietojumu gan Eiropas tautu, gan citu
pasaules regionu tautu audumos. Ka vienu no piemériem var minét pilnigi atskirigo iespaidu,
ko rada Lielbritanijai, Amerikai, Indijai vai Latvijai raksturigais audumu step&Sanas
pan€miens. Studentiem ir izvéles iesp€ja radoSi izstradat paraugu, izmantojot vai nu
gaisménas rotalu, vai Zim&jumu izcelot ar krasainam diegu noSuvém vai vairakiem iz§uvuma
dirieniem ka Indijas kanthas. Paraléli tehniku savienojumiem, tiek apgitas ari citu tautu
tekstiliju rotasana izmantotas kompoziciju témas — katras tautas raksturiga flora un fauna,
sadzives ainas, rituali u. C.

1. attéls. Studentes darinats macins studiju kursa 2. att€ls. Celainu auSana P&terburgas latviesu
,,Tekstils un ta macibu metodika IV (Ausana)” Svétdienas skola
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M. Urdzina-Deruma Erasmus programmas ietvaros Austrumsomijas Universitaté
vadija praktiskas nodarbibas adiSana, kur radija prezentaciju par latvieSu etnografiskajiem
cimdiem un macija adit barkstis, piniti, skujinas un citus elementus. Ka tika noskaidrots, Sie
elementi sastopami ar1 somu etnografiskajos adijumos. Citas praktiskas nodarbibas t€ma bija
»Celainu ausana”, kura autore iepazistinaja ar latvieSu etnografiskajam celain€m un macija
aust rakstainas celaines. L. Selvaha somu studentiem un pasniedzgjiem vadija lekciju par
latvieSsu etnografisko izSuvumu. Praktiskaja nodarbiba studenti izSuva piespraudes,
iedvesmojoties no latvieSu etnografiska izSuvuma — rakstiem, krasam, priekSmetiem. Lielu
interesi par latvieSu tradicionalo jostu — celainu auSanu izradija P&terburgas latvieSu
Svétdienas skolas apmeklétaji, kuri apguva to auSanu M. Kokinas-Lilo vadiba. Nodarbibas
piedalijas vairaku tautibu — latvie$u, arménu, krievu jauktas gimenes. Stradaja vecaki kopa ar
bérniem, ausana izmantojot gan latvieSu tradicionalos celainu krasu salikumus, gan Latvijas
simboliku — valsts karoga krasu salikumu (skat. 2. att.).

A1 studiju kursa ,,Majsaimniecibas vadiSana un organizéSana” ir uzdevums, kura
jasalidzina dazadu tautu majokli, to celSana izmantojamie materiali, planojums, telpu
iekartojums, gimenes loceklu pienakumi un veicamie darbi. Kulttirvésturiska aspekta atklajas
dazadu amatniecibas nozaru specifika, materialu savdabigs izmantojums un tehnikas.

Pirms vairakiem gadiem lektore un tekstilmaksliniece B. Vaivare organiz&ja projektu
»Japanas kultira”. Ta ietvaros tekstila kursos studenti izstradaja p&tnieciskos vai rado$os
darbus, ka ietekmes avotus izmantojot Japanas tradicionalo tautas kultiru un makslu.
Piem@&ram, M. Urdzina-Deruma studiju kursa ,Lelles” deva uzdevumu: izveidot lelli,
ietekméjoties no Japanas tradicionalas kultiras. Studentes izveidoja gan roku, gan mikstas
lelles, gan marionetes (skat. 3. att.). Projekta nosléguma bija radoso darbu izstade un pétijumu
prezentacija. Arl pirms un péc projekta studiju kursa ,,Lelles” studenti iepazinas ar dazadu
kultiiru lellém, vairakus gadus viens no uzdevumiem bija pétit vienas tautas kultiiras lelles
(p&c izveles), uzrakstit referatu, to prezentet un izveidot vienu lelli, ietekméjoties p&c izveles
no citas tautas kultiras. Studenti izveidoja lelles, ietekméjoties no Amerikas pamatiedzivotaju
lellem, krievu tautas, Afrikas iedzivotaju lellem un citu tautu lellem.

3. att€ls. Studentu gatavotas lelles 4.attels. Skolenu raditie kombingtie darbi.
projekta “Lelles” ietvaros Téma ,,Egiptes maksla”

Studentu noslégumu darbu izveértejums

Vairaki studenti savos nosléguma darbos izvel€jusies t€mas, kuru ietvaros petijusi, ka
skoléniem macit latvieSu etnografiju un ka latvieSu etnografiju izmantot par ierosmes avotu
radoSajiem darbiem. Piem&ram, A. KantiSeva (2000) diplomdarba pétija Vidzemes novada
cimdu un zeku rakstus, péc tam tos skolotajas vadiba pétija art skoléni. Atbilstosi izp&titajam,
6. klases skoléni adija rotal]lietas — ¢iiskas, izmantojot Vidzemes novada zeku rakstus;
savukart 7. klases skoléni adija rotallictas — ciicinas, izmantojot Vidzemes novada cimdu
rakstus. Z. Imsa (2001) pétija etnografisko dvielu mezginu rakstus un latvieSu rakstu zimes,
tad 9. klases skolnieces Suva vestes, kuru malas aptamborja mezginraksta, bet vestes
pricksdala izSuva kadu no rakstu zimém. Etnografisko dvielu meZzgimu raksti ar ir sens
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multikulturalisma piemérs, jo daudzu tautu etnografiskaja mantojuma sastopamas lidzigas
tamborétas mezgines. Tas tamborétas péc Dilmantas (Dillmant, 1910) enciklopédijas, kura
20. gs. sakuma tika izplatita pa visu Eiropu. S. Vipule (1997) pétija Zemgales novada bruncu
rakstus un, ietekmgjoties no tiem, adija zekes. 6. klases skolnieces ari vinas vadiba adija
svitrainas zekes, ictekméjoties no bruncu krasam. O.Maura (2007) pétija, ka Latvijas
teritorija atrasta neolita laika keramika var kalpot ka ierosmes avots radosai darbibai iz§iiSana
5. un 6. klaseé. Skoléniem tika piedavati neolita laika keramikas izstradajumu fragmentu atteli,
no kuriem ietekmgjoties, skoléni veidoja skices izSutiem izstradajumiem pec izvéles.
Rezultata tapa izsiits pulkstenis, apsveikuma kartites, dekorativi darbi. L. Spridzane (2007)
diplomdarba ,,Dzimta Ziemellatgales novada auSanas tradiciju izp€te un jostu ausanas
tehnikas apguve 8. klasé majturiba un tehnologijas” izmantoja ekskursiju ka macibu metodi,
kopa ar skoléniem apmekljot seno amatu prat€jas, kas iepazistinaja ar Ziemellatgale
raksturigiem diegu SkéroSanas, iekartoSanas un auSanas panémieniem. Sava radosi izstradataja
austaja kaklarota diplomdarba autore uzskatami paradija, ka skola reti izmantota tehnika var
lieliski papildinat musdienigu térpu. A. Sp&lmane (2000) kvalifikacijas darba ,,Zeku adiSanas
apguve majturibas stundas 7. klas€” pétija gan latvieSu, gan daudzu citu tautu etnografiskas
zekes. E. Zurge (2004) pétija, ka latvieSu etnografiskas zimes var izmantot tekstilapdrukas
tehnika un ka $aja procesa var veicinat skolénu vertiborientaciju.

Vairaki studenti diplomdarbu saistijusi ar citu tautu tradicionalas kultiiras un makslas
izpeti. G. Pepke (2004) pétija, ka skoleni, ietekm&joties no Egiptes makslas, var radit
tekstilizstradajumus, kombingjot dazadus tekstilmaterialus un tehnikas 9. klasé majturiba un
tehnologijas (skat. 4.att.). G.Sirma (2013) pétija japanu Kusudama un Kanza$i ziedu
izgatavoSanas apguves iesp&jas majturiba un tehnologijas.

Sobrid daudzi studenti izvélas diplomdarba veikt pétijumu par filcgSanu un tas
maciSanu. Pieméram, studente A. Antule (2012) pétija ,,Nuno” filcéSanas apguves iesp&jas
majturiba un tehnologijas 9. klasg, J. Titova (2010) diplomdarba izstradaja saturu vilnas
vel$anas apguvei majturiba un tehnologijas minoritasu skolam. Autoruprat, tas ir spilgts
globalizacijas un multikulturalas izglitibas piemers, jo filcéSanai ka lietiSkas makslas veidam
nav tradiciju Latvija, tomér $1 tehnika ir ienakusi Latvija un kluvusi populara izglitibas
iestades un arT ka hobijs. Lai gan ar1 Latvija ir sastopami daZi etnografiska teérpa elementi,
viriesu filca cepures. Veélak, Tpasi Latgales regiona no vilnas véla ziemas zabakus — valinkus,
iespéjams to gatavoSanas tradicijas ir ienakusas no Krievijas. Sis tehnikas popularitati
sekméjusi arT sadarbiba ar Austrumsomijas Universitati, kur daudzi studenti bijusi apmainas
programmas un apguvusi somu vilnas velSanas tradicijas. Ar1 viesdocétaju vaditas praktiskas
nodarbibas sekméjusas filcéSanas popularitati.

Kontakti ar Austrumsomijas Universitati ir ietekmg&jusi vairaku studentu diplomdarbu
teémas izveli. Pieméram, I. Kazaka (2010) diplomdarba témas ,,Adatas pinuma tehnikas
apguve majturiba un tehnologijas” ietvaros pétija adatas pinuma tehniku, kura Latvijas
Universitaté netika apgiita un ari Latvijas skolas netika macita, bet Austrumsomijas
Universitaté to apguva vinas meita. Lidzigi, iedvesmojoties no studijam Somija, R. Selvahs
(2012) izpétei un izstradei izvelgjas diplomdarba té€mu saistiba ar otrreiz€ju materialu
izmantoSanu. Savukart K. Bradere (2013) izpétija tapoSanas tehniku un izveidoja programmu
§ts tehnikas maciSanai skola.

15. Valsts Majsaimniecibas un tehnologiju, majsaimniecibas olimpiadée ,,Etnografija”
radito kompoziciju un tekstila izstradajumu analize

Latvija ir notikuSas septinpadsmit Majsaimniecibas / majturibas valsts olimpiades,
devinas Atklatas majturibas un tehnologiju olimpiades un viena Atklata majsaimniecibas
olimpiade. Raksta autorém ir pieredze seSpadsmit olimpiaZzu organizé€Sana, no kuram viena
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tika veltita t€mai “Etnografija”. Skoléni tika rosinati pétit latvieSu un citu tautu tradicionalo
kulttiru. Olimpiades 1. karta apakstéma bija ,,Saules zime”. Saules zime ir atrodama gandriz
visu pasaules tautu rakstos. Dalibnickiem bija javeido kompozicijas, izmantojot Saules zimi,
dazadus tekstilmaterialus un brivi izvélétu (-tas) tehniku (-as). Saules zimes tika izSutas ar
dekorativiem dirieniem un pérlitém, vizuliem un aplic€tas uz auduma, tambor&juma, adijuma,
gleznotas uz zida. Tas bija gan apalas, gan rombveida, tadgjadi paradot abus Saules zimes
pamatveidus (skat. 5. att.). Bija gan darbi ar vienu greznu Saules zimi un darbi, kuros saules
zimes bija kartotas joslas, val ari brivas kompozicijas. Teorétiskaja dala tika uzdots
uzdevums: atpazit latvieSu tautas tradicionalo rokdarbu att€lus starp daudzu tautu tradicionalo
rokdarbu attéliem. Savukart 2. kartas dalibniekiem izvélei tika piedavatas divas arheologiskas
rotas: piekarin$ un aproce (igaunu un zviedru), no kuram, péc izvéles, ietekmgjoties bija
javeido sava kompozicija. Tika raditas kompozicijas, kuras tika izmantotas daudzveidigas
arheologiskajas rotas eso$o zimju kombinacijas.

5. att€ls. Skolénu raditas kompozicijas un tekstilizstradajumi. Téma ,,Saule”
Secinajumi

Neskatoties uz daudzajam aktivitatém, kuras veiktas Latvija multikulturalas izglitibas
joma, majturibas un tehnologiju macibu priekSmeta multikulturala izglitiba pamata ir
izpaudusies ka bilingvala izglittba mazakumtautibu skolas. Multikulturalajai izglitibai un
latvieSu tradicionalas kultiiras apguvei majturiba un tehnologijas ir daudz nerealiz&tu iesp&ju.
Tade] ir nepieciesams pilnveidot majturibas un tehnologiju saturu, ka arT metodisko pieeju
gan latvieSu tradicionalas, gan multikulturalas izglitibas 1istenoSanai, gan skolas, gan
augstskola topoSo skolotaju studijas. Savas tautas kultiiras vertibas nepiecieSams apgit jau
sakot no pirmsskolas un turpinat skola. Pakapeniski, lidztekus savas tautas tradicionalas
kultiras apguvei nepiecieSams apgit ari citu tautu kultiras mantojumu. Tadg] studenti studiju
kursos un diplomdarbos tiek veicinati stradat pie témam, kuru ietvaros péta, ka veicinat
latvieSu tautas un citu tautu kulttiras veértibu parmantoSanu. Ir nepiecieSams ievérot lidzsvaru
starp savas tautas un cittautu tradicionalas kultiiras vertibu apguvi.

Domajot par tekstila satura pilnveidi, tradicionalas kultiras un multikulturalas
izglitibas konteksta, majturibas un tehnologiju skolotaju sagatavos$ana, autores uzskata, ka
studentiem nepiecieSams: iepazities un izpetit savas un citu tautu tradicionalos tekstila
izstradajumus, iepazities un praktiski apgiit dazadam tautam raksturigos makslas izteiksmes
lidzeklus, tekstilmaterialus un tekstiltehnikas; radosaja darbiba ka ierosmes avotus izmantot
savas un citu tautu rokdarbus; apgiit prasmi analiz€t un novertét tos, ka ari apgiit prasmi
izstradat macibu uzdevumus latviesu un cittautu tradicionalas kulttiras apguvei.

Tradicionalas kultiras un multikulturalas izglitibas istenoSanai majturibas un
tehnologiju, majsaimniecibas skolotaju studijas biitu nepiecieSams izstradat pieejas, kas
veicinatu studentu sagatavotibu multikulturalas izglitibas istenoSanai gan skolas ar valsts
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macibu valodu, gan mazakumtautibu skolas, respekt€jot situaciju, ka katra no tam ir
daudznacionals sastavs. NepiecieSams izstradat datu bazi, izstradat saturu un metodes, macibu
uzdevumus, izdales un citus materialus. Studenti vairak jarosina diplomdarbos pétit
tradicionalas kultiiras apguves un multikulturalas izglitibas iesp&jas majturiba un tehnologijas.
NepiecieSams izzinat, ka tradicionala kultiira un multikulturala izglitiba tiek realizéta citu

valstu

skolas un ka tiek sagatavoti skolotaji, ka arT veidot starpvalstu un starpaugstskolu

projektus, kuros studenti var popularizet savas tautas kultliras mantojumu un iepazities ar citu
tautu kultiru mantojumu.
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TRADICIONALO TEKSTILMOZAIKAS MOTIVU RADOSS
PIELIETOJUMS TEKSTILMOZAIKAS PRAKTIKUMA

Creative use of traditional patchwork motif
in the Patchwork & Quilt workshop

Liene Zarembo
Rézeknes Augstskola, AtbrivoSanas aleja 115, Rézekne, Latvija,
e-pasts: liene.zarembo@ru.lv

Skaidrite Romancuka
Rézeknes Makslas un dizaina vidusskola, Baznicas icla 34 a, Rézekne, Latvija,
e-pasts: roman64@inbox.Iv

Abstract. Contemporary quilters use a wide range of Patchwork and Quilt designs and styles, from
ancient and ethnic to post-modern futuristic patterns. Unusual quilting designs have increasingly become
popular as decorative textiles. During the late 20™ century, art quilts became popular for their aesthetic and
artistic qualities rather than for functionality. Patchwork & Quilt as a form of art is very popular throughout the
world. Patchwork & Quilt technology is based on stitching together, tufted fabric pieces with decorative
embroidery patterns and variations on the theme of the artist's intentions. The larger design is usually based on
repeat patterns built up with different fabric shapes. Patchwork is most often used to make quilts, but it can also
be used to make bags, wall-hangings, warm jackets, cushion covers, skirts, waistcoats and other items of
clothing. Some textile artists work with patchwork, often combining it with embroidery and other forms of
stitchery. Traditional patchwork — blankets and pillows include such familiar themes as Log Cabin, Star,
Pineapple, Scrap-Quilts, Bargello etc. Traditional patchwork has identifying names based on the arrangement of
colors and shapes. A unique form of patchwork quilt is the Crazy Quilt. Crazy quilting was popular during the
Victorian era (mid-late 19" century). The crazy quilt is made up of random shapes of luxurious fabric. The
patchwork pieces are stitched together forming "crazy" or non-repeat, asymmetric compositions. Fancy
embroidery embellishes the seam lines between the individual, pieced shapes. Traditions of Latvian Quilt
continues at Quilt Latvian Society. Inspired by the world, Latvian artists creatively extend the style and
technique-specific boundaries. Patchwork & Quilt is a process that continues to evolve and improve the
selection of fabrics and innovative technological solutions and means of artistic versatility.

The aim of the work — To study traditional 19" century patchwork motif and to explore the usage of
Crazy Quilt motif in contemporary patchwork.

Material and Methods. This paper analyses the contemporary textile artists’ quilts and traditional 19"
century Crazy Quilt motif.

Conclusions. The research explores traditional 19" century patchwork motif, summarizes and analyses
most common visual and technological features of Crazy Quilt motif. As a result of the research, and on the
basis of personal experience, authors offer the Crazy Quilt practical training (workshop) objectives and terms of
reference to ensure patchwork technique practical and artistic components. Applying both — traditional and
contemporary patchwork sewing techniques and combining them with textile techniques such as embroidery,
crochet, textile printing and different painting techniques, there is scope for costume decoration process. The
Workshop’s content is suitable for students and participants who are interested in patchwork, quilting and
everything in the diverse world textile arts in the 21% century, for beginners and intermediate makers.
Participants can use a Crazy Quilt for design idea and learn the easy ways how to draw chosen designs and
combine patterns to create a contemporary quilt and costume elements. As a result, students obtain new
knowledge, self-experience in traditional textile techniques and motivation to study textile technology.

Keywords: contemporary textile art, Crazy Quilt, patchwork, workshop, textile technology, traditional
motif.

levads

Tekstilmozaikas tehnikas (no anglu valodas — pecvorks, kvilts) princips ir, sasujot
kopa neliela izméra auduma elementus, veidot izstradajumus ar dekorativu vai praktisku
funkciju. Laika gaita mainijusies un pilnveidojusies izmantojamie materiali, kompoziciju
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sarezgitibas pakape, mérki un funkcijas, objekti, kuros to pielieto. Tekstilmozaikas tehnikas
elementus savos darbos miisdienas izmanto daudzi tekstilmakslinieki.

Darba meérkis — pétit tradicionalos 19. gadsimta tekstilmozaiku motivus un analiz&t
Crazy Quilt motiva izmantoSanas iesp&jas tekstilmozaikas praktikuma térpa dekorativo
elementu risinajuma.

Materials un metodes — 21. gs. tekstilmakslinieku tekstilmozaiku izp&te un analize,
tradicionalo 19. gs. Crazy Quilt tekstilmozaiku analize. P&tijuma ir aktualizéta tradicionalo
tekstilmozatkas motivu izmantoSana tekstilmaksla, izstradati praktiska darba uzdevumi
tekstilmozaikas praktikumam ,,Crazy Quilt tekstilmozaika térpa elementos un aksesuaros".

Tradicionalie motivi 19.gadsimta tekstilmozaikas

Tekstilmozatka Latvija pazistama salidzino$i nesen, lai gan §is tehnikas vé&sture ir
sena. Tekstilmozaikas ka tekstildarbu tehnikas attistibas pirmsakumi tiek saistiti ar Kinu un
Indiju. Vé&lak teksilmozaika kluva pazistama Eiropa, ari Krievija, ASV rietumu dala u. C.
Tekstilmozaikas talaka attistiba cie$i saistita ar civilizacijas vesturisko migraciju no Eiropas
uz ASV labakas dzives meklgjumos. Tradicionalie tekstilmozaikas rakstu nosaukumi aizgiiti
no ikdienas lietam un noris€m, saistiti ar cilvéku dzives paradumiem, tradicijam, vertibam,
nostalgiju, ilgam p&c dzimtenes, religiskam un garigam t€émam utt. Ta, piem&ram, raksts ar
nosaukumu Holandiesa puzle radies ap 1898. gadu, ta variacijas tiek dévétas ari par
Veéjdzirnavam, jo raksta trisstirveida laukumi vizuali atgadina v€jdzirnavu sparnus (Shaw,
1999). Balku majas raksta motivs ir viens no pazistamakajiem motiviem, kas tiek interpretéts
ar1 musdienas. Ta pirmsakumi dat€jami ar 1810. gadu, tradicionali Saja raksta tiek izmantota
gaisa un tums$aka auduma joslu mija, kas no vienas puses, simboliz€ majas mieru, gaiSumu un
prieku, no otras — atgadina par skumjajiem briziem. Tradicionalais Zvaigznes motivs
tekstilmozaika ir veiksmiga kvadratu un trisstiiru laukumu kombinacija, kas simbolize ne tikai
debesu spidekli, bet ari politisko un pilsonisko lepnumu un patriotismu — Austrumu zvaigzne,
Ohaijo zvaigzne, Teksasas zvaigzne u.cC. (Anatomy of a Quilt, 2012). Mazak ir zinami
tradicionalo tekstilmozalku pamatmotivi: Buru laiva, Laulibu gredzeni, Lidojosa musa, Iru
dubultkede, Vecmaminas puku darzs u. c. Daudzi no senajiem tekstilmozaikas rakstiem savu
pamatideju un vizualo izskatu saglabajusi lidz miisdienam. Tradicionalajai tekstilmozaikai ir
raksturigs auduma detalu kartojums noteikta ritma, kompozicijas elementu izvietojumu
pakartojot t€émai, ka arT izpildijuma precizi

1., 2. attéls Tradicionalas tekstilmozaikas, ~ 1895. g., Rocky Mountain Quilt muzeja (ASV) ipasums
(http://www.dcpages.com/gallery/Maryland-State-Fair/DSC06609.jpg.html)

Pie tradicionalajiem tekstilmozaikas $iiSanas panemieniem tiek pieskaititi Lielbritanija
un Rietumeiropa popularie tekstilmozaiku veidi: stikla vitraZas imitacijas tekstilmozaika,
katedrales loga tekstilmozaika, Somersetas mozaika, Trapunto, Crazy jeb neparasta
tekstilmozaika u. c. (Fashion with pieces of cloth: Patchwork, 2010). Saglabajusies ar senaki
tekstilmozaiku veidoSanas panémieni, piem&ram, Krievija rokdarbniecu iecienita tradicionala
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telpiska tekstilmozaika, kad auduma gabalini tika pilditi, audums savilkts, sakrokots vai sapits
strémelés (MyxaHnoBa, 1998).

Tekstilmozaikas uzplaukums saistams ar riipniecisku auduma razoSanu. Laiks no
1780. Iidz 1820. gadam bija nozimigs periods tekstilizstradajumu attistibas vesturé.
Tekstilindustrijas tehnologiskie uzlabojumi lava izmantot apdrukatu kokvilnas audumu, tas
veicinaja maksliniecisko un dizaina prasmju attistibu, piegriezot rakstaina auduma motivus un
rapigi saliekot tos sarezgitakas kompozicijas. Pé&tnieki atzist, ka Eiropas un ASV
tekstilmozaika darinatam segam ir raksturigi riipigi koordinéti krasu salikumi, auduma
laukumi ir simetriski kartoti, precizi piegriezti, savienoti sikiem dirieniem. Protams,
iezim€jas zinamas atSkiribas starp izstradajumiem, kas p&c kompozicionalas uzbuves ir
salidzinoSi vienkarsaki, veidoti no pieejamajiem materialiem, biezi vien lietotiem, un tie ir
paredzeti ikdienas lietojumam zemaka sociala slaga vajadzibam (Roach, 2001). V@ésturiskais
aizsakums tekstilmozaikai bija vienkarSa audumu gabalinu sastiSana ar vilém izstradajuma
kreisaja pus€. Ja dienvidos Sie priekSmeti ieguva vairak dekorativu nozimi, tad ASV ziemelu
apvidos tekstilmozaikai bija praktiska funkcija, segas starpslani aizpildot ar aitas vilnu (Shaw,
1999). Praktiska nepiecieSamiba deva impulsu jaunas tekstiltehnikas tapSanai. Pasaulé ta
pazistama ar nosaukumu kvilts — vatéjums ar dekorativu step&tu rakstu (Réere, 1998). Dazas
zemges, pieméram, Anglija, Italija, ASV sievietes attistija savas Tpasas Quilting tehnikas. Tas
ir process, kas turpina pilnveidoties. Makslas tekstilmozaikas saknes mekl&jamas
tradicionalaja tekstilmozaikas tehnika veidotaja gultas sega.

Lai izveértétu tradicionala Crazy Quilt motiva S$uSanas iesp&jas un atbilstibu
tekstilmozaikas praktikuma uzdevumiem terpa papildindjumu izstradg, tika veikts petijums
par tradicionalo Crazy Quilt tekstilmozaiku raksturigakajiem S$G$anas pap€mieniem un
kompozicijas elementiem. Izpé&tei tika izv€letas 15 tradicionalas tekstilmozaikas ar Crazy
Quilt motiviem no Cikagas Makslas institita (ASV) Tekstila nodalas kolekcijas (avots:
http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/category/40?page=10) un Nujorkas Metropoliténa
Makslas muzeja (ASV) kolekcijas (avots: Traditionelles Amerikanisches Kunsthandwerk).
Raksturigas pazimes apkopotas 1.tabula.

1. tabula
Tradicionalo 19. gs. Crazy Quilt tekstilmozaiku raksturojums

Pazime Raksturojums Tekstilmozaiku skaits %
1. Pamatelementu skaits: 1-10 1 6
11-20 6 40
vairak par 20 8 54
2. Konfiguracija: bloki 9 60
bloki, tikls 4 26
cits 2 13
3. Apmalojuma veids: ar iezogojoso malu 8 54
ar mezgini 1 6
bez apmales 6 40
4. Step&jums 11 73
5. Izmantoto diirienu skaits: 1-5 13 87
6-10 2 13

Analizetajas tradicionalajas Crazy Quilt tekstilmozaikas izmantoto elementu skaits ir
salidzinosi liels (vairak ka 20 elementi). Parsvara pamatelementi apvienoti lielakos blokos,
kas papildinati ar ieZogojoSam apmalém, tada veida pieskirot tekstilmozaikai vizualo
pabeigtibu. Izmantoto izStSanas diirienu skaits ir parsvara neliels, bet pietiekams mozaikas
dekorativitatei, izcelot laukumu savienoSanas vietas, step&jums izmantots 11 no analiz€tajam
mozaikam. Crazy Quilt tekstilmozaiku izp&tes rezultata var secinat, ka Crazy Quilt motivs ir
pielietojams te€rpa dekorativo elementu un te€rpa aksesuaru izstrade, jo tekstilmozaikas
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izmantoto elementu skaitu var variét, izstradajuma apmalojuma veidu un rotajosos elementus
(aplikacijas u. c.) iesp&jams izveEleties atbilstoSi terpa stilistikai, tradicionala step&uma (ar
roku diirieniem) vieta var izmantot masinizsiiSanas iespéjas.

Tradicionalo tekstilmozaikas motivu interpretacija 21. gs. makslinieku darbos

Tradicionalas tekstilmozaikas talaka attistiba ir makslas tekstilmozaikas pamata.
Tekstilmozaikas, ko var wuzskatit par vizualas makslas darbiem, ir atrodamas visa
tekstilmozaiku veésturé, visas stilu kategorijas un regionalajas tradicijas. Misdienu
tekstilmaksla ir daudzskautnaina, bet priekSplana izvirzas divi virzieni — dekorativais un
konceptualais, tie veidojusies uz 20. gs. makslinieku radoSo atklajumu pamata, izgaismojot
tekstilmakslas tradicijas musdieniga rakursa. Dekorativas tekstilmakslas virziens balstits uz
telotajmakslas elementu pielietojumu tekstilmaksla, savukart konceptuala tekstilmaksla ietver
sevi eksperimentus ar tekstila Skiedram, tekstila virsmas transformaciju no plaknes uz telpisku
utt. Salidzinot ar tradicionalo tekstilmozaiku, 21. gadsimta tekstilmozaika tiek apliikota no
citas perspektivas, pieméram, tas tiek asocitas ar Pikaso, Braka, Matisa, Vazareli un
Mondriana darbiem (skat. 3., 4. att.).

3., 4. attéls. Vazareli motivi tekstilmakslinieku darbos (http://www.fokehoekstra.nl/galerie/quilts/)

Misdienas tradicionalo tekstilmozaiku makslinieki rado$i izmanto savos darbos, lai
paustu viedokli par dazadam dzives noris€ém un politikas aktualitatém (skat. 5. att.).

TR Ve T W
(rmzv » » - ?

5.attéls. Luka Heines tekstilmozaikas makslas projekta Amerikas konteksts
(http://lukehaynes.com/the-american-context/)

Tekstilmozaikas pamatmaterials arT 21. gadsimta ir tekstils ar tam piemitoSo praktisko
pielietojamibu, elastibu, izturibu, krasainibu un rakstu, faktiiru un teksttru. Miisdienas radosa
pieeja tekstilmozaikas veidoSanai paplasina izmantojamo materialu klastu, un nereti
makslinieki savos tekstilmozaikas darbos izmanto tadus tekstila un netekstilos materialus ka
papirs, plastmasa, tiklaudums u. c. Materialu amplitiida ir loti plasa, sintez€jot tekstilmozaiku
ar tehniskam novitatém un integr&jot to kopgja tehnologiju virziba. Audumi var bat Tpasi
krasoti, aprakstiti vai apgleznoti, var tikt izmantoti apgerba gabali, nemot véra to sakotn&jo
pielietojumu, kas tiek ieklauts jauna konteksta (skat. 6.-9.att.). Tekstilmakslinieki
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eksperimenté ar formu un materialiem: Elizabete BuSa, Tims Hardings, Arturo Sandovals,
Mirjama Pet-Jakobsa, Dianne Firta, Beatrise Lantere, Fenella Davija un daudzi citi (Sielman,

6. att€ls. Tekstilmaksliniece A. Kijima 7. attéls. Makslinieces 1. Lines tekstilmozaika
prezent€ liclizméra tekstilmozaiku (http://lyvonnelinetextileart.com.au/category/
(http://www.patchworkquilting.net/ modern-crazy-patchwork/)

patchwork-quilting/ai-kijima)

0

Formu veidosSana tekstilmozatkas darbos
8.atteéls. B. Jungena formu meklgjumi 9. attels. A. Hughesas kompozicija
(http://www.undo.net/it/mostra/38907) (http://runningwithscissorsstudio.blogspot.com
/2009/06/in-conversation-with-angie-hughes.html)

Viens no Eiropa un pasaulé pazistamiem tekstilmozaikas meistariem un originalu
tekstildarbu autoriem ir maksliniecks K. Fasets (Kaffe Fassett). Vin$ strada dazadas
tekstiltehnikas, Suj tekstilmozaikas, ada, ir vairaku tekstildarbu gramatu autors, izstradajis
dizainu audumiem un tapet€m. Dzivesveids — tekstils, ta var€tu raksturot vina veidoto
interjeru un rado$os

I =11l Il
s

10., 11. attels. K. Faseta darbu izstade Londonas Modes un Tekstila muzeja
(http://ftmlondon.org/ftm-exhibitions/kaffe-fassett/)
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Latvija ar izstadém ir viesojusies asociacija TEX 21 no Vacijas. Asociacijas biedru
darbi izstaditi daudzas augsta limepa nacionalajas un starptautiskajas izstades ,,Quilt
Nationaland Visions" ASV, ,European Art Quilts" Niderlandé, ,,Eiropaeischen
Quilttriennalen" Vacija u. ¢. Viena no TEX 21 komandas dalibniecém, tekstilmaksliniece Uta
Baunaha savos darbos apsp€lé dazadas aktualas t€mas, pieméram, baltas rases zelta monopolu
Afrika. (Textile Impression, 2009). Eiropa tekstilmozaika $obrid ir gan makslas veids, gan
radosa paSizpausme dazadu profesiju parstavjiem. Tiek organizéti kursi, macibu un
domubiedru grupas intereSu centros, socialajos tiklos, simpoziji un izstades utt. Populari ir
ikgadgjie festivali Francija (St. Marie aux Mines), Eiropas OUILT SHOW Anglija
(Birmingema), Cehija (Praga) u. c. Latvija — Intertextil Balticum 2012, Mode un tekstils 2013,
Latvijas Tekstilmozaikas biedribas rikotie starptautiskie festivali Rigas Tekstilmozaika,
tekstilmozaikas meistarklases, tekstilmozaikas konkursi bérniem un jaunieSiem, Latvija tiek
atziméta arl Eiropas Tekstilmozaikas diena (European-wide Quilting in Public Day), tiek
rikotas tekstilmozaikas izstades Riga, Bauska, Tukuma u. c. Tekstilmozaika tiek izmantota
apgerbu $tsanai, funkcionaliem objektiem un ar Tpasu vérienu — makslas darbos. Laika gaita
tekstilmozaikas tehnika un kviltu darinaSana ir izveidojusies par atseviSsku tekstilmakslas
virzienu, kura ieklaujas arvien jauni makslinieki.

Viena no pazistamakajam latviesu tekstilmaksliniecem — Aina Muze no 1995. lidz
2010. gadam stradaja Latvijas Makslas akadémija par pasniedz&ju, nododot pieredzi un
zina$anas jaunajiem autoriem. Sogad A. Muze plasajai retrospekcijai apkopojusi tekstilijas,
kas raditas laika posma no 1990. lidz 2013. gadam, kad vinas jaunradé veérojamas butiskas
parmainas — joprojam paliekot uzticiga gobeléna tehnikai, maksliniece lielu radosas energijas
dalu velta citam izpausmes veidam — tekstilmozaikai (Rinka, 2013). Jau vairak neka desmit
gadus paral@li gobeléniem meistare darina tekstilmozaikas. Domas spilgtakai izteiksmei viena
kompozicija nereti tiek lietota ne tikai tekstilmozaika, bet ari tai radnieciska kolaza un
izSuvums. Autore labprat improvize ar materiala struktiiru, gaiSo un tumso krasu kontrastiem,
dazkart liekot iemirdzeties spoziem akcentiem, maigam, caurspidigam, gandriz netveramam
struktoram (skat. 12., 13. att.). Autores tekstilijas atrodas Latvijas Nacionala makslas muzeja,
Latvijas Makslinieku savienibas muzeja, Rigas véstures un kugniecibas muzeja, Rundales pils
muzeja krajuma, Krievijas Makslinieku savienibas un Makslas fonda kolekcijas Maskava
(Krievija), ka arT privatas kolekcijas ASV, Australija, Zviedrija, Danija, Somija, Vacija,
Anglija un Latvija.

12., 13. att€ls. A. Muzes tekstilmozaikas (Foto: A.Gercons,
http://www.liepajniekiem.lv/zinas/kulturvide/kultura/prats-un-emocijas-tekstilmozaikas-11972)

21. gadsimta arvien biezak FEiropas tekstilmakslinieki pievérSas socialam un
politiskam probléemam — tekstilmozaikas nojausama autoru attieksme, pieméram, pret karu un
vides problémam, daudzi makslinieki tekstilmozaikas ievijusi savu celojumu iespaidus.
Pazistamas Latvija un atzinigu veért§jumu saviem darbiem arzemju izstadés ieguvusas
meistares, makslinieces un makslinieki, kas strada tekstilmozaikas tehnika: A. Racenaja,
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L. Simane, Dz. Bitena, I. Smildzere, E. Lusis-Grinberga, E. Lase, G. Skeltone, T. Podegrade,
Dz. Upatniece, I. Dalbina, A. Celmina, D. Kamaldina, J. Bondarenko, K. Zilgalve, I. Véze-
Dreimane, B. Muzikante, I. Priedite, V. Priste-Karkla, R. Krutovs u. c.

Tradicionala Crazy Quilt motiva radoss pielietojums tekstilmozaikas praktikuma

Tekstilmozaikas praktikums paredzéts ka seSu stundu meistardarbnica studentiem,
kuri apgust apgérbdizaina un majturibas un tehnologiju skolotaja studiju programmu, ka ari
majturibas un tehnologiju skolotajiem u. c. Praktiska darba rezultati tiek prezent&ti nosléguma
skate.

Crazy Quilt jeb neparastas mozaikas pamata dazadu formu auduma laukumu
kombin&Sana, kas veido vienotu laukuma kompoziciju. Crazy Quilt tekstilmozaikas motivi

makslinieciskas vertibas un ieceres precizéSanai tiek papildinati iz§tsanas tehnika, ka ari
rotaSanai tiek izmantota tekstilaplikacija (skat. 14.-16. att.).

14., 15., 16. attels. Masdienu Crazy Quilt motivi
(http://deco.journaldesfemmes.com/temoignage/temoignage/111007/crazy-patchwork/
http://runningwithscissorsstudio.blogspot.com/2010/02/claire-waguespack-fenton.html)

Savas studijas tekstilmakslinieki izmanto visdazadakos avotus, lai mekl&tu
pasizteikSanas iespgjas, tekstilmakslas, virsmas dizaina un makslas tekstilmozaiku pasaules
savstarp&ji krustojas un parklajas. Tekstilmozaikas, neskatoties uz tradicijam to izstrade
Eiropa kops 19. gs.beigam (Jung, Paoletti, 1987), vizuali rada originala, moderna tekstildarba
vizualo izskatu (skat. 17.-21. att.).

17. atteéls. Tekstilmozaikas motivi térpa 18., 19. attéls. Tekstilmozaikas motivi terpa
(http://ruthsinger.com/ (http://goddees.ru/tag/%D0%BF%D1%8D%D1
artist/ gallery/circles-coat/) %87%D0%B2%D0%BE%D1%80%D0%BA/)
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20., 21..attels. Tekstilmozaikas motivi aksesuaros
(http://poglyad.com/blog-21/post-491)

Izvertgjot Crazy Quilt motiva piemé&rotibu tekstilmozaikas praktikuma uzdevumiem
Crazy Quilt motiva radoSam pielietojumam térpa elementos un aksesuaros, un, salidzinot to ar
citiem tradicionalajiem motiviem, var secinat:

1) Crazy Quilt dod iesp&ju kompozicionali interpretét tradicionalo tekstilmozaikas
panémienu,

2) Crazy Quilt motiva izstradé izmantojamas ir ari rotajosas tehnikas: iz$uSana,
masiniz§isana, perlisu rotajumi u. C.;

3) izmantojami tadi dazadu faktiru audumi (raupji austi, bukléti, zakards, filcs,
samts utt.), kas citiem motiviem nav pieméroti §$anas tehnologiska procesa d¢l;

4) Crazy Quilt motivu $iuSana, salidzinot ar citiem tradicionalajiem motiviem, ir
mazak darbietilpiga, kas nav maznozimigi, organizgjot vienas dienas praktikumu
vai meistarklasi;

5) Crazy Quilt motivu atbilstosi praktikuma dalibnieku §GSanas un
tekstilizstradajumu kompozicijas veidoSanas prasmju limenim var izmantot t€rpa
dekorativu elementu un aksesuaru izstrade.

Tradicionala tekstilmozaikas motiva Crazy Quilt specifiskas S$tsanas tehnologija
izveleta par pamatu tekstilmozaikas praktikuma ,,Crazy Quilt tekstilmozaika teérpa elementos
un aksesuaros" uzdevumu izstradei. Tekstilmozaikas praktikuma saturs izstradats ar mérki
popularizét tradicionalos tekstilmozaikas SiiSanas pap€mienus un rado$i izmantot tos t€rpa
dekorativo elementu un aksesuaru veidoSana un dekorgSana (uzliekamas aproces, kabatas,
apkakles, cepures u. c.). Crazy Quilt ir viens no tiem tekstilmozaikas motiviem, kas lauj
eksperimentét ar formu, krasu, tekstiru un faktiru. Lai nodroSinatu Crazy Quilt motiva
radoSu interpretaciju, tika izstradati Cetri praktikuma uzdevumi, par pamatu nemot terpa
aksesuara (pec dalibnieku izv€les — cepures vai somas) izgatavosanu tekstilmozaikas tehnika:

1) wveicinat praktikuma dalibnieku izzipas interesi par tekstilmozaikas tradiciju
attistibu un iesp&am misdienas;

2) attistit dalibnieku prasmi analizét vésturisko materialu un izvirzit radoSus
risindjumus maksliniecisko veértibu interpretacijai, izstradat cepures un somas
skicu kolekciju;

3) pilnveidot makslinieciski radosas sp&jas tekstilmozaiku kompozicionalo
risindgjumu izveidg;

4) pilnveidot tekstilmozaikas izstradé pielietojamo tekstildarbu tehnologiju
specifiskas profesionalas prasmes $iiSana, izStSana, masiniz§iiSana un stepésana,
apgut jaunus tehnologiskos panémienus un iespgjas.

Tekstilmozaikas praktikuma praktiskais darbs notiek $uSanas darbnica, izmantojot
tehnologiskas iekartas, Sujmasinas Zoje ZJ-9503 un kompjuteriz&tas Sujmasinas ar iz§Gsanas
funkciju Husqvarna Viking. Tekstilmozaikas praktikuma studenti efektivi veidoja
makslinieciski praktiskas darbibas pieredzi térpa aksesuaru izstrade un prezente$ana, apgistot
jaunas prasmes, sadarbojoties, reflekt&jot ieprieks&jo pieredzi (skat. 22., 23., 24. att.).
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22.,23., 24. attels. Studentu radoS$ie darbi tekstilmozatkas praktikuma

Tekstilmozatkas praktikuma studenti pilnveidoja zinaSanas krasu maciba, laukuma
kompozicijas veidoSanas prasmes, $iiSanas, izStSanas, maSiniz§tiSanas, stepéSanas prasmes,
praktiska darba iemanas tekstilizstradajuma seciga izgatavosanas procesa.

Secinajumi

Tekstilmozaika var bit ne tikai tehnologijas pamats terpa, bet gan tai var biit arT rotajosa
funkeciju, ta var kalpot ka akcents dizaina idejas atspogulojumam un radosai pasizteiksmei t€la
veidosana. Tekstilmozaikas praktikuma tika realizéta Crazy Quilt motiva radosa izmantoSana.
Rézeknes Augstskolas Majturibas / majsaimniecibas un biznesa ekonomisko pamatu skolotaja
programmas studenti izstradaja térpa papildingjumus — cepuri un somu tekstilmozaikas
tehnika. Praktiska darba izvertejums lauj izdarit vairakus secinajumus:

1.

2.

Studentiem ir nepietickamas praktiska darba iemanas StSana, kas ietekmé
izstradajuma kvalitati.

Studentiem saisto$s ir praktiskais darbs pie kompjuteriz€tas Sujmasinas ar
iz$tiSanas funkciju.

. Praktiska darba procesu cepures un somas S$@iSana paatrina izmantojamo

tekstilmaterialu savlaiciga sagatavoSana darbam un piegrieztnu variantu
sagataves.

. Lai realizétu praktikuma uzdevumus sesas stundas, praktiskajam darbam tika

izveleti terpa aksesuari — cepure vai soma, tacu praktikuma stundu skaitu
palielinot, dalibnieki var izstradat t€rpa elementu komplektu (kabatas un apkakle
vai kapuce un aproces utt.).

. Praktikuma iegiitais rezultats ir jaunas zinasanas, pozitiva attiecksme pret

tradicionalo tekstildarbu prasmju apguvi un motivacija tekstiltehnologiju
padzilinatai apguvei studiju procesa.

AtbilstoSi praktikuma dalibnieku StSanas un tekstilizstradajumu kompozicijas
veidoSanas prasmju limenim Crazy Quilt motivu var izmantot térpa dekorativo elementu un
aksesuaru izstrade.
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savienibas biedre; kop$s 1995.gada —
porcelana apgleznoSanas simpoziju vaditaja
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tehnikas. Daliba starptautiskajas konferences
un projektos.

Rita Burceva
Mg.paed., Rézeknes Augstskola (RA), lektore

Latvijas  Universitates Pedagogijas un
psihologijas fakultates absolvente (1992).
legiitas profesionalas kvalifikacijas latviesu
filologija (1992), sabiedriskajas attiecibas
(2012), profesionalais magistra  grads
izglitibas zinatn€ ar kvalifikaciju ,,Karjeras
konsultants” (2009). Paslaik — RA studiju
programmas  ,,Pedagogija”  doktorante.
Petnieciskas intereses saistas ar izglitibas
vides, kultiirizglitibas un muzeju pedagogijas
jautajumiem.

Austra Celmina—Keirane
Mg.art., Latvijas Universitate (LU),
Pedagogijas, psihologijas un makslas
fakultate, lektora p. .

Makslas magistra gradu ieguvusi 2000. gada
Latvijas  Makslas  akadémija.  Kops$
2008. gada strada LU studiju programma
“Maksla”. P&tama téma ietver latviesu
mitologijas te€lu un siZzetu atspogulojumu
telotaja maksla 19. gs. beigas un 20. gs.
pirmaja pusé Latvija, pieverSot uzmanibu
vizuala veidola raSanas nosacijumiem un
iespgjamam ietekmem.
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Inese Brants

Mg.art., the Candidate for Ph.D., the head of
children and youths’ centre “Laimite”, the
workshop of china painting

Since 1989 — the member of Latvia Artists’
association; since 1995 — the head of china
painting symposiums in the arts centre of
Latvia Artists’ association in Zvartava. In
2003 Master’s degree in arts was acquired in
Art Academy of Latvia; 2009-2012 doctoral
studies at Art Academy of Latvia; the topic of
research: the painting techniques of china
upper glazing. Participation at international
conferences and in projects.

Rita Burceva
Mg.paed., Rezekne University of Applied
Sciences, a lecturer

She is a graduate of University of Latvia
Faculty of Education and psychology (1992).
She acquired Professional qualifications in
Latvian philology (1992), public relations
(2012), Professional Master’s degree in
Education science with qualification “Career
advisor” (2009). At present — a doctoral
student of Rezekne University of Applied
Sciences’ study programme ‘“Pedagogy”.
Research interests are concerned with the
issues of educational environment, culture
education and pedagogy of museums.

Austra Celmina—Keirane

Mg.art., University of Latvia, Faculty of
Education, Psychology and Arts, an acting
lecturer

Master in arts’ degree was taken in 2000 at Art
Academy of Latvia. She has been working at
University of Latvia in the study programme
“Arts”. The research topic includes the
reflection of the images and plots of Latvian
mythology in fine arts at the end of 19"
century and the first half of the 20™ century in
Latvia, paying attention to the conditions of
visual image’s origination and possible
influences.
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Iveta Dukalska
Mg.philol., Rézeknes Augstskola (RA),
lektore

2003.g. absolvéta RA, iegtstot humanitaro
zinatnu bakalaura gradu veésture; 2006.9. —
Latvijas  Universitate (LU), filologijas
magistra grads folkloristikas nozaré; kops
2010.g. — doktora studijas LU. Galvenie
petniecibas virzieni: tradicionala kultira,
tautas mizika, folklora. Pe&tijumos 1pasa
uzmaniba tiek pieversta Latgales regiona
tradicionalajai kultiirai un mizikai.

Ilze Dudina
Mg.art., Latvijas Makslas akademija (LMA),
docente

1993. gada absolvéta LMA,; 2001. gada iegiits
magistra grads LMA; kops$ 2011. gada studijas
LMA doktorantiira. Kop$ 2000. gada — LMA
Stikla makslas katedras docente; vieslektore
arzemju augstskolas (Igaunija, Somija, ASV).
Kops 1998.gada ir Latvijas Makslinieku
savienibas biedre, bet kops 2002. gada — Glass
Art  Society (G.A.S.) biedre. Kops
1992. gada— daliba izstadés Latvija un
arvalstts. Vairaku publikaciju par stikla
makslu autore.

Mairita Folkmane
Mg.paed., Daugavpils Universitate (DU),
Miizikas un makslu fakultate, docente

Zinatnisko pétijumu  virzieni: musdienu
maksla un makslas izglitibas attistiba
Latvija. 1999. g. Latvijas Makslas akadémija
pabeigta prof. P.Martinsona keramikas
meistardarbnica, 2004. g. DU iegiits magistra
grads pedagogija. Kops 1998. g. Daugavpils
regiona makslinieku asociacijas valdes
locekle. Daliba starptautiskajas zinatniskajas
konferences, izstades, makslas projektos
Latvija un arzemes.
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Iveta Dukalska
Mg.philol., Rezekne University of Applied
Sciences, a lecturer

In 2003 she graduated Rezekne University of
Applied Sciences and has taken Bachelor’s
degree of Humanities in history. In 2006 she
took Master’s degree in philology in the
branch of folklore studies at University of
Latvia. Since 2010 she has been doing
doctoral studies at University of Latvia. The
main trends of research: traditional culture,
folk music, folklore. A particular attention in
her research works has been paid to the

traditional culture and music of Latgale
region.
llze Dudina

Mg.art., Art Academy of Latvia, a docent

In 1993 she graduated Art Academy of Latvia;
in 2001 she took Master’s degree at Art
Academy of Latvia; since 2011 she has been
doing doctoral studies at Art Academy of
Latvia; since 2000 — a docent at Art Academy
of Latvia the department of glass arts, a guest
lecturer at foreign higher education institutions
(Estonia, Finland, the USA). Since 1998 she is
a member of Artists’ Union of Latvia, but
since 2002 — a member of Glass Art Society.
Since 1992 — participation at exhibitions in
Latvia and abroad. She is an author of several
publications on glass arts.

Mairita Folkmane
Mg.paed., University of Daugavpils Faculty of
Arts and Music, a docent

The trends of scientific research: modern arts
and development of arts education in Latvia.
In 1999 she graduated the ceramics’ workshop
of professor P. Martinsons at Art Academy of
Latvia. In 2004 she took Master’s degree in
pedagogy at University of Daugavpils. Since
1998 — a member of artists’ association board
of Daugavpils region. Participation at
scientific  conferences, exhibitions, arts’
projects both in Latvia and abroad.
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Silvija Geikina
Mg.paed., Rigas Pedagogijas un izglittbas
vadibas akadémija, lektore

1967. gada beigusi Maskavas A. Lunacarska
Teatra makslas institlta teatra zinatnes
fakultati, ieguvusi teatra  zinatnieces
kvalifikaciju. 1998. gada ieguvusi magistra
gradu pedagogija. Latvijas preses izdevumos
publicgjusi recenzijas par teatru
iestud€éjumiem, sezonas apskatus, problemu
rakstus, aktieru portretus, u.c. Vairaku
gramatu autore: ,,Ironiskais romantikis” (par
aktieri Valentinu Skulmi, 1997),
,Noslépumaina sp&lmane Lena” (par aktrisi
Helenu Romanovu, 1999), ,Ar teatri
saindetie” (par aktieru Vazdiku dzimtu,
2004), ,,Kletnieki — ar grimu, bez grima” (par
aktieru Kl&tnieku dzimtu, 2006), ,,Jaunatnes
teatris” (2011). Pasreizgjais petijuma virziens
saistas ar Daugavpils teatra ve€sturi no
pirmsakumiem [idz miisu dienam.

Signe Grube
Mag.sc.pol., Rigas Stradina universitate,
doktora grada pretendente sociologija

Autore publikacijam makslas sociologija par
makslinieku poziciju socialaja telpa un
vizualas makslas interpretaciju sabiedriba,
veidojot nacionalo identitati. Promocijas
darba téma ,,Gleznotaju Iidzdaliba latvieSu
nacionalas identitates konstruésana un satura
interpretacija makslas lauka ietvaros”.
Pétniecibas intereses skar jautajumus par

varas realiz€Sanu ar kultliras institliciju
starpniecibu, par  nacijas koncepta
veidoSanos, nostiprinasanos un

transformé$anos, par nacionalas identitates
ietekmi uz kultdirpolitiku.

Andra Irbite

Mg.art., Latvijas Universitate (LU), lektore,
dizainere, LDS valdes locekle, Latvijas
Dizaina padomes locekle

1980. gada  absolvéta Valsts Makslas
akademijas interjera un iekartu nodala;
2006. gada apgtta talakizglitibas programma
LU: Augstskolu macibspeku pedagogiska
pilnveide / Inovacijas augstakas izglitibas
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Silvija Geikina

Mg.paed., Riga Teacher training and
Educatgional Management Academy,
a lecturer

In 1976 she graduated Moscow Lunacharsky
Institute of Theatre Arts the faculty of theatre
science, acquiriing the qualification of theatre
scientist. In 1998 she acquired Master’s degree
in education. Her critical reviews on theatre
performances, seasonal reviews, problem
articles, the portraits of the actors and others
were published in Latvia’s mass media. She is
an author of several books: “An Ironic
Romanticist” (about the actor Valentins
Skulme, 1997), “An Enigmatic Performer
Lena” (about the actress Helena Romanova,
1999), “The poisoned by theatre” (about the
kin of the Vazdiks, 2004), “The Kletnieki —
with Make-up, without Make-up” (about the
kin of the actors the Kletnieki, 2006), “The
Youth Theatre” (2011). The present trend of

research is concerned with history of
Daugavpils theatre since its origin to
nowadays.

Signe Grube

Mg.sc.pol., Riga Stradins University,
a candidate for Ph.D. in sociology

The author’s publications are arts’ sociology
about the position of the artists in social space
and interpretation of visual arts in the
community, forming a national identity. The
topic of doctoral thesis — “Participation of
painters in the formation of the national
identity and interpretation of the content in the
framework of the arts’ field”. The research
interests is concerned with the issues of power
implementing by the assistance of culture
institutions; with formation, strengthening and
transformation of nation’s concept, about the
influence of national identity on culture

policy.

Andra Irbite

Mg.art., University of Latvia, a lecturer,

a designer, a member of Latvia Design
Association, a member of Latvia Design Board

In 1980 she graduated Art Academy of Latvia;
the department of interior and equipment, in
2006 she acquired the further education
programme “A pedagogical perfection of higher
education institutions / Innovations in  the
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sistéma / Izglitibas darba vadiba. Sobrid
studijas LU doktora studiju programma
»lzglitibas  vadiba”. Akadémiska darba
pieredze: docétaja Starptautiskaja Praktiskas
psihologijas augstskola (2003-2007); Baltijas
Starptautiskas akadémijas docente (2004-
2006), kops 2008.gada — LU lektore.
Profesionala  darba  pieredze: LMS
Dekorativas makslas kombinata radosa
maksliniece  (1980-1990),  “Artdizains”
dizainere  (1990-1993), SIA ,,Rozupe”
maksliniece (1994-1998); kop$ 2009. gada —
»A. E. K. design” galvena dizainere.

Darja Kasjanova
Pleskavas Valsts universitate, Dizaina un
makslu katedras asistente, specialiste

2012. gada apguvusi specialitati Pleskavas
Valsts universitates Tehnologijas un dizaina
fakultate. Maketésanas, ornamentalas
kompozicijas, tehniskas zimé&Sanas un citu
prieckSmetu pedagogs. Vada nodarbibas
Dekorativas un lietiSkas dailrades skola, kas
nodibinata uz fakultates bazes. Pilsétas,
apgabala un valsts Iimena izstazu un
konkursu dalibniece.

Iveta Kepule
Mg.paed., Rézeknes 5. vidusskola,
miizikas skolotaja

1985. gada absolveta Rezeknes Jana Ivanova
mizikas vidusskolas kora dirig&sanas
nodala; 2000. gada - Daugavpils
pedagogiska universitate. 2007. gada iegita
multiplikatora, bet 2011.gada mentora
kvalifikacija. Kops 2011. gada — R&zeknes
Augstskolas doktorante. P&tjjuma virziens:
skolénu pasizteikSanas miizikas macibas.

Marite Kokina-Lilo

Mg.art., Latvijas Universitate, Pedagogijas,
psihologijas un makslas fakultate, Skolotaju
izglitibas nodala, lektore

1979. gada absolveta Rézeknes Lietiskas
makslas vidusskolas AuSanas nodala. No
1983. Iidz 1988. gadam studijas Makslas
Akadémijas Tekstilmakslas nodala. No 1990.
lidz 2012. gadam Latvijas Universitates
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system of higher education / Management of
education work at University of Latvia. Now
she has been doing doctoral studies at
University —of Latvia in  programme
“Management of Education. Academic work
experience: a lecturer at International Higher
School of Practical Psychology (2003-2007); a
docent at Baltic International Academy (2004-
2006), since 2008 — a lecturer at University of
Latvia. Professional work experience”: in a
creative artist of ornamental arts’ complex of
Artists” Union of Latvia (1980-1990), a
designer at “Artdizains” (“Art design” (1990-
1993)), an artist at “Rozupe” (1994-1998),
since 2009 — a chief designer at “A.E. K.
design”.

Daria Kasianova
Pskov State University, a assistant, a specialist

In 2012, she graduated from the Faculty of
specialty technology and design Pskov State
University. Teacher prototyping, ornamental
composition, technical drawings and other
disciplines. Teaches classes in the school of
arts and crafts, founded on the basis of the
faculty. Works in graphics, has two solo
exhibitions in Pskov. A participant of the city,
regional, national exhibitions and
competitions.

Iveta Kepule
Mg paed., Rezekne Secondary school No 5,
a teacher

In 1985 she graduated Rezekne Secondary
music school named after Janis Ivanovs, the
department of choir conduction, in 2000 —
Daugavpils Pedagogical University. In 2007
she acquired the qualification of a
multiplicator, buti n 2011 — the one of a
mentor. Since 2011 she is a doctoral student at
Rezekne University of Applied Sciences. The
research trend: students’ self-expression in
music studies.

Marite Kokina-Lilo

Mg. art., University of Latvia, Faculty of
Education, Psychology and Arts, the
department of teachers’ education, a lecturer

In 1979 she graduated Rezekne Secondary
School of Applied Arts weaving department.
1983-1988 — studies at Art Academy of Latvia
Textile arts’ department. 1990-2012 — an
assistant lecturer at University of Latvia,
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Pedagogijas, psihologijas un  makslas
fakultates asistente, kops 2012.gada -
lektore (doc€jamie studiju kursi ,, Tekstils un
ta macibu metodikas”, ,,Dabas materialu
kompozicija” u. C.).

Olga Kosiborod
Pedagogijas zinatnu kandidate, Maskavas
Pilsétas pedagogiska universitate, docente

No 2003. Iidz 2012. gadam — Maskavas
Humanitara pedagogiska institata (MHPI)
Socialas un kultiiras darbibas teorijas un
metodikas docente; kops 2012. gada — MHPI

Kultiras un briva laika organizacijas
katedras  docente; vairaku  zinatnisko
publikaciju, metodisko izstradnu autore,

zinatnisko darbu un projektu vaditaja.
2003. gada pieskirts Maskavas kultiiras
darbinieka Goda nosaukums; no
2013. gada — Krievijas Makslas akadémijas
Goda locekle. No 1991.gada — sieviesu

kamerkora '"T'odpman-xop" makslinieciska
vaditaja, no 2003.gada — studentu
kamerkora "HOL-CHOIR" vaditaja. Kop$
2004. gada organize pasakumus
«My3bikanbHeie  Beuepa» Zuraba Cereteli
makslas  galerija. No 2010.gada -

Starptautiska koru festivala «XpycrampHas
yacoBHs» direktore.

Baiba Kurpniece
Mg.art., J. Vitola Latvijas Miizikas
akademija (LMA), lektore

1997. gada  absolvjusi LMA, ieglstot
makslas magistra akadémisko gradu, kops
2009. gada stude LMA doktora studiju
programma, izstradajot promocijas darbu par
simfoniska  orkestra instititu  Latvijas
miizikas kultiras jaunakaja perioda. Kop$
1997. gada — LMA docétaja (studiju kurss
,Laikmetiga mizika”). No 1998. Iidz
2007.g. — orkestru ,,Rigas kamermiiziki®,
»oinfonietta Riga®“ un projekta “Rigas
Festivala  orkestris”  direktore,  kops
2008. gada — koncertagenttras ,Latvijas
koncerti® un kamerorkestra ,,Sinfonietta
Riga“ makslinieciska producente.
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Faculty of Education, Psychology and Arts,
since 2012 — a lecturer (study courses —
“Textile and methodology of its teaching”,
“Composition of natural materials” and
others).

Olga Kosiborod
A candidate of pedagogical sciences, Moscow
City pedagogical University, a docent

2003-2012 — a docent at the department of
theory and methodology of social — cultural
work; since 2012 — a docent at the department
of cultural — leisure activities at social institute
of Moscow Humanities Pedagogical Institute,
an author of many scientific publications,
study — methodological complexes, a
supervisor of scientific works and projects.
Since 2003 — a honorary worker of culture in
Moscow, since 2013 — a honorary member of
Russia’ Academy of Arts; since 1991 — an
artistic leader of female chamber “Hofman
choir”, since 2003 — a leader of students’
chamber choir “HOL-CHOIR”. Since 2004 —
an organiser of “Musical Evenings” at the Arts
Gallery of Zarub Cereteli. Since 2010 — a

director of International choir festival
«XpycranpHass ~ vacoBHs».  (“A  crystal
chapel”).

Baiba Kurpniece
Mg.art., Jazeps Vitols Latvian Academy of
Music, a lecturer

In 1997 she graduated Jazeps Vitols Latvian
Academy of Music, acquiring Master’s
academic degree in arts, since 2009 she has
been doing doctoral studies at Jazeps Vitols
Latvian Academy of Music, working out the
doctoral thesis on the institute of symphony
orchestra during the latest period of Latvia’s
music culture. Since 1997 — a lecturer at
Jazeps Vitols Latvian Academy of Music
(study course — “Modern music”. 1998-2007 —
a director of the orchestra “Riga Chamber
Musicians”, “Sinfonietta Riga” and the project
“The Orchestra of Riga Festival”, since 2008 —
an artistic producer of the concert agency
“Latvia’s Concerts” and the chamber orchestra
“Sinfonietta Riga”.
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Aleksandrs Lisovs

Dr.art, Vitebskas Valsts universitate,
Pasaules veéstures un kultiras katedra,
docents

Vairak neka 150 zinatnisku publikaciju
autors. ICCEES Pasaules Kongresu Tampere

(Somija), Berline (Vacija), Stokholma
(Zviedrija) dalibnieks, piedalijies
konferenceés Krievija, Ukraina, Lietuva,

Latvija, Vacija, Francija, Kanada. Zinatnisko
intereSu joma: Baltkrievijas t€lotajmaksla
19.-20.gs., Vitebskas makslas skolas
vesture, krievu avangards, krievu arzemju
makslinieki, Kazimirs Malevic¢s un vina loks,
Marka Sagila biografijas agrinais posms un
maksla.

Nadzezda Lis¢enko

Pleskavas Valsts Universitate, Filologijas
Fakultate, Regionalo filologisko pétijumu
laboratorija

2007. gada pabeigta Pleskavas Valsts

Pedagogiskas Universitates krievu valodas
un literatiras fakultate, 2007. gada iestajas

Krievijas Zinatnu Akad€mijas Krievu
literatiiras  institiita ~ (PuSkina =~ Maja)
doktoranttiras programma. Tiek stradats pie
promocijas darba ,,Folkloras vakSana
Pleskavas rajona: vietéjo zinasanu
aktivitates, pierakstu geografija”. P&tljumu
intereses:  Pleskavas rajona  folkloras

historiografija un folkloras arhivu miisdienu
glabasanas veidi. 13 zinatnisko darbu autore.
legiti Valsts registracijas datu bazu divi
sertifikati. Veic humanitaro zinatnu Krievijas
Fonda atbalstitu Federalo mérkprogrammu
,,Inovativas Krievijas petijumi un
zinatniski — pedagogiskais personals” (2009-
2013).

loannis Makris

Doktora grads un talakas studijas
psihologija, Pedagogiskas un Tehnologiskas
Izglitibas Augstskola — Aténas, asociétais
profesors

Dr. I.Makris — komponists, dirigents. Grads
mizika iegits  Parizes  IV-Sorbonas
Universitate (Francija), ka arT klasiskas
gitaras spélé un Bizantijas muzika (Griekija).
Péc doktora grada iegiiSanas turpindja
p&cdoktorantiiras studijas psihologija Ecole
Pratique des Hautes Etudes (Francija). Vins
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Alexander Lisov
Dr.art, Vitebsk State University, Docent of
Department of the World History and Culture

Author more than 150 scientific publications.
The participant of World Congresses of

ICCEES in Tampere (Finland), Berlin
(Germany), Stockholm (Sweden), conferences
in  Russia, Ukraine, Lithuania, Latvia,

Germany, France, Canada. Area of scientific
interests: the fine Arts of Belarus in the 19™-
20" centuries: history of the Vitebsk art
school; Russian avant-guarde; Russian artists
of the Abroad; Kazimir Malevich and his
circle; the early period of the biography and
art of Mark Chagal.

Nadezhda Lishenko
Pskov State University, Faculty of Philology,
Laboratory of regional philological research

Having graduated from Faculty of Russian
language and literature of Pskov State
Pedagogical University in 2007, entered a PhD
program in the Institute of Russian literature
(Pushkin House) of Russian Academy of
Sciences. | am writing a PhD thesis “The
gathering of folklore in the Pskov region: the
activities of local lore, geography of the
records”. Research interests are in the folklore
historiography of the Pskov region and
modern ways of storing folklore archives. The
author of 13 scientific articles. Winner of two
certificates of state registration databases. Do
research, supported by the Russian Foundation
for the Humanities, the Federal Target
Program “Research and scientific-pedagogical
personnel of innovative Russia” 2009-2013.

loannis Makris

Post Doctoral & Doctoral Degree in
Psychology, High School of Pedagogical and
Technological Education — Athens,

an associated professor

Dr. loannis Makris (Composer / Conductor).
Degree in Music from Paris 1V-Sorbonne
University (France), in Classic Guitar and in
Byzantine music (Greece). He received his
Ph.D and his Post — Ph. D. in Psychology from
the Ecole Pratique des Hautes Etudes (France).
He has made speeches and lectures on Music,
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ir lasgjis lekcijas par miiziku, psihologiju un
miizikas  terapiju  Anglija, Portugalg,
Holande, Griekija, Tunisija un Lietuva.
Daudzus gadus vin$ bija atbildigs par
miizikas ansambliem un to aktivitatem.
Paslaik Dr. |.Makris komponé un maca
miiziku. Vipa darbs koncentrgjas uz
simfonisko muiziku, instrumentalo miziku un
skanas veidoSanu.

Antra Medne
Mg.art., Aleksandra Caka muzejs, direktore

1990. gada  ieguts  bakalaura  grads
kulttrizglitibas darba specialitaté Latvijas
Valsts konservatorija, 1997. gada — Makslas
magistra grads Latvijas Kultras akadémija,
kultiiras teorijas specialitateé. Vairak ka
40 popularzinatnisku  publikaciju  autore
Latvijas un ASV laikrakstos. Kop$
2003. gada ka ICOM (Starptautiskas muzeju
padomes) biedre piedalas starptautiskas
konferences Eiropa. Sanemtie apbalvojumi —
Latvijas Kultiiras ministrijas  Atzinibas
Raksts 2009, Aleksandra Caka Balva 2011.
Gramatu “Caks virtuvé” (2012) un
“Tagadnes dzejnieks. A.Caka konferences
priekslastjumi” (2012) sastaditaja un autore.

Silvija Ozola
Mg.arch., Rigas Tehniskas universitates
(RTU) Liepdjas filiale, lektore

1980. gada absolvéta Rigas Politehniska
institita  Celtniecibas  fakultate, iegita
arhitekta specialitate; 2003. gada — Latvijas
Sporta  pedagogijas akadémija, iegits
izglitibas un sporta darba specialistes
diploms; 2008. gada — RTU Arhitektiras un
Pilsétplanosanas fakultate, ieglits magistra
grads arhitektira; 2010. gada pabeigtas
studijas RTU Arhitekttiras un
pilsétplanosanas fakultates doktora studiju
programma ,Arhitektira”.  Akad€miska
darba pieredze: lektore Rigas Celtniecibas
koledza (2005-2010); kops 2006.gada —
RTU lektore. Profesionala darba pieredze:
arhitekte projektéSanas institata ,,Lauku
projekts (1980-1983); arhitekte Liepajas
rajona arhitekta projektéSanas grupa (1984-
1990). Autore publikacijam par ainavu
arhitekttru, pilsétbiivniecibu, arhitektiiru.
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Psychology and Music Therapy in England,
Portugal, Holland, Greece, Tunisia and
Lithuania. For many years was in charge of
academic musical ensembles and activities.
Actually Dr. Makris compose and teach music.
His work is focus Symphonic Music, in Word
Instrumental Music and in Sound Design.

Antra Medne
Mg.art., Aleksandrs Caks Museum, a director

In 1990 she acquired Bachelor’s degree in
culture — educational work at Latvia State
Conservatoire, in 1997 she acquired Master’s
degree in arts at Latvia Academy of Culture,
the speciality of culture theory. She is the
author of more than 40 popular-science
publications in the newspapers in Latvia and
the USA. Since 2003 she has participated at
international conferences in Europe as the
member of ICOM (the board of international
museums). She has been awarded the
following prizes: the Award of
acknowledgement of Latvia Ministry of
Culture in 2009, an award of Aleksandrs Caks
in 2011. She is a compilator and an author of
the books “Caks in the Kitchen” (2012), “The
poet of the Present. The readings of A. Caks
conference” (2012).

Silvija Ozola
Mg.arch., Riga Technical University, Liepaja
branch, a lecturer

In 1980 she graduated Riga Polytechnic
Institute, Faculty of Construction and acquired
the speciality of an architect; in 2003 she
graduated Latvia Pedagogical Academy of
Sports and acquired a diploma of a specialist
in education and sports work; in 2008 she
acquired Master’s degree at Riga Technical
University, Faculty of Architecture and City
Planning at the study programme
“Architecture”. She has the following
experience of academic work: a lecturer at
Riga Construction College (2005-2010); since
2006 — a lecturer at Riga Technical University
Professional work experience: an architect at
the design institute “Country Project” (1980-
1983); an architect in Liepaja region designing
group (1984-1990). She is an author of
publications on the landscape architecture, city
construction and architecture.
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Vladislavs Paurs
Mg.art., Rézeknes Augstskola, asociéetais
profesors

Zinatnisko pétijumu virzieni: ,,Skolénu un
studentu radosa darbiba vizualaja maksla un
dizaindarbiba”, ,Tautas un profesionala
maksla Latgalé musdienu kulttras situacija”.
Daliba vairakas zinatniskajas konferences
Latvijas un arzemju augstskolas, 18
publikaciju autors (atseviski zinatniskie
raksti pieejami starptautiskajas datu bazes).
Makslinieciska darbiba: kop$ 1986. gada —
Latvijas maksliniecku savienibas biedrs;
astonas personalizstades Latvija un arzemes;
aktiva dalitba grupu izstades Latvija un
arzemes (kopskaita 85).

Skaidrite Romancuka

Mg.paed., Rézeknes Makslas un dizaina
vidusskola, Austrumlatgales radoso
pakalpojumu centrs, apgérbu dizaina
izglitibas programmas pedagogs.

Natalja Rikunina

Maskavas Pilsetas pedagogiska universitate
(MPPU), Kultiuras un briva laika
organizdcijas katedras asistente, Specialiste

No 2013.gada — MPPU Sociala institiita
magistrante; vairaku zinatnisku publikaciju
un projektu autore. MPPU un Maskavas
studentu centra zinatnisko konkursu laureate.
Studentu kamerkora "HOL-CHOIR"
kormeistare.

Lolita Selvaha

Mg.paed., Latvijas Universitate,
Pedagogijas, psihologijas un makslas
fakultate, Skolotaju izglitibas nodala, lektore

1982. gada  absolvéta Rigas Lietiskas
makslas vidusskolas Rokdarbu nodalu. No
1985. Iidz 1990. gadam studijas Latvijas
Universitates (LU) Pedagogijas fakultate,
iegiita t€lotajas makslas, darbmacibas un
ras€Sanas  skolotaja  kvalifikacija. No
1990. gada Iidz 1995. gadam — asistente LU
Pedagogijas fakultate. 1992. gada iegiits
magistra grads pedagogija. Kops 1995. gada
LU lektore (docgjamie studiju kursi ,, Tekstila
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Vladislavs Paurs
Mg.art., Rezekne University of Applied
Sciences, an associated professor

The trends of his scientific research are as
follows: “Creative activity of pupils and
students in visual arts and design work”,
“Amateur and professional arts in Latgale in
the situation of modern culture”. He has
participated at several scientific conferences at
Latvia and foreign higher education
institutions and is the author of 18 publications
(some scientific papers are available in the
international data bases). As to his artistic
activities, he is a member of the Artists Union
of Latvia, he has had 8 solo exhibitions in
Latvia and abroad and has participated in
group exhibitions in Latvia and abroad (85 in
total).

Skaidrite Romancuka

Mg.paed., Rezekne Secondary School of Arts
and Design, the Eastern Latgale Centre of
Creative Services, a teacher of clothes’ design
education.

Natalia Rykunina

Moscow City pedagogical university,
department of cultural — leisure activities, an
assistant, a specialist

2013 a Master student of the training trend
“Socio-cultural ~ work”  (Moscow  cCity
Pedagogical University); an author of many
scientific publications and projects. Laureate
of a scientific competition of Moscow city
pedagogical university and Moscow students’
centre. A choir master of the students’
chamber choir “HOL-CHOIR”.

Lolita Selvaha

Mg.paed., University of Latvia, Faculty of
Education, Psychology and Arts, the
department of teachers’ education, a lecturer

In 1982 she graduated Riga Secondary School
of Applied Arts, the department of
needlework. From 1985 to 1990 she studied at
University of Latvia, Faculty of Education and
acquired the qualification of fine arts,
handicraft and technical drawing teacher.
From 1990 to 1995 she was an assistant at
University of Latvia, Faculty of Education. In
1992 she acquired Master’s degree in
education. Since 1995 she is a lecturer at
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un ta macibu metodikas”, ,,Uzturrmaciba un
macibu metodikas”, ,,Majsaimniecibas un
majturibas macibu metodika” u. C.).

Mara Urdzina-Deruma

Dr. paed., Latvijas Universitate (LU),
Pedagogijas, psihologijas un makslas
fakultate, Skolotaju izglittbas nodala,
docente

1986. gada absolvéta Rigas Lietiskas
makslas vidusskolas Rokdarbu nodala, no
1986. gada  studijas LU  Pedagogijas

fakultate. 1991. gada absolvéta LU, iegistot
telotajas makslas, darbmacibas un ras€Sanas
skolotaja kvalifikaciju. 1994. gada iegiits

magistra grads pedagogija. 2002. gada
aizstavéts promocijas darbs ,,Tekstils ka
makslas  izglitibas  sastavdala  toposSo

majturibas skolotaju studijas augstskola®. No
1991. lidz 1995.gadam - asistente LU
Pedagogijas  fakultate. No  1995. lidz
2003. gadam — lektore LU. Kops 2003. gada
LU docente (studiju kursi ,,Tekstila un ta
macibu metodikas”, ,,Makslas pedagogija”
u. c.).

Andris Vecumnieks
Mg.art, Jazepa Vitola Latvijas miizikas
akademija (JVLMA), asociétais profesors

No 1999. Iidz 2008. g. JVLMA dekans un
akadémiska  darba  prorektors;  kop$
1997.gada  JVLMA  docétajs; lasa
akadémiskas un popularzinatniskas lekcijas
akadémiskas un kultiiras institiicijas;
eksperts un konsultants LR KM un 1ZM
institlcijas. B&rnu un jaunieSu koncertu
koncepcijas izstrade un vadiba ar LNSO
(piem., LR 3 Klasika, konkursu ziriju
komisiju loceklis, LMB Zirijas loceklis,
VKKF MDP eksperts). Daliba
starptautiskajas konferences, publikacijas par
J. Karlsona miiziku, 20. gs. miizikas vesturi.
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University of Latvia (the courses -
“Methodologies of textile and its studies”,
“Nutrition and study methodologies”,
“Methodology of Household and arts and
crafts” and others).

Mara Urdzina-Deruma

Dr.paed., University of Latvia, Faculty of
Education, Psychology and Arts, the
department of teachers’ education, a docent

In 1986 she graduated Riga Secondary School
of Applied Arts, the department of
needlework; from 1986 she studied at
University of Latvia, Faculty of Education.
She graduated University of Latvia in 1991
and acquired the qualification of fine arts,
handicraft and technical drawing teacher. In
1994 she acquired Master’s degree in
education. In 2002 she defended the Doctoral
Thesis “Textile as a constituent in the studies
of arts and crafts teachers-in- training at higher
education institution”. From 1991 to 1995 she
was an assistant lecturer at University of
Latvia, Faculty of Education. From 1995-2003
she was a lecturer at University of Latvia.
Since 2003 she is a docent (the courses —
“Methodology of textile and its studies”,
“Arts’ education” and others).

Andris Vecumnieks
Mg.art, Jazeps Vitols Latvian Academy of
Music, an associated professor

From 1999-2008 he was a dean and a pro-
rector of academic work at Jazeps Vitols
Latvian Academy of Music, since 1997 he has
been a member of academic staff of Jazeps
Vitols Latvian Academy of Music. He reads
academic and popular — science lectures also
at the institutions of culture. He works as an
expert and advisor at the institutions of Latvia
Ministry of Education and Science and
Ministry of Culture. He has worked on
working out and management of the concepts
of children and youths’ concerts with Latvia
National Symphony Orchestra (for example,
Latvia Radio 3 Classics, he is a member of
jury board of competitions, a jury member of
LMB, an expert of the State Culture Capital
Fund MDP. He has participated at
international conferences and has publications
about J. Karlson’s music, history of the 20"
century music.
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Liene Zarembo
Mg.paed., Rezeknes Augstskola, Izglitibas un
dizaina fakultate, lektore

Zinatnisko pétjumu  virziens: makslas
pedagogija, kreativitates strat€gijas macibu
procesa. RadoSo intereSu joma: kreativitate
un paSaktualizacija tekstildizaina. Daliba
zinatniskajas  konferenc€s  Latvija un
arzem@s. Kops 1998. gada publikacijas par
kreativitates teorétiskajiem un empiriskajiem
petijumiem. Vieslekcijas par tekstildizainu
(Lietuva, Turcija).
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Liene Zarembo

Mg.paed., Rezekne University of Applied
Sciences, Faculty of Education and Design,
a lecturer

The trend of scientific research: arts’
education, strategies of creativity in study
process. The sphere of creative interests:
creativity and self — activating in textile
design. She has participated at scientific
conferences in Latvia and abroad. Since 1998
she has been writing papers on theoretical and
empirical research works on creativity. She
has read guest lectures on textile design in
Lithuania and Turkey.
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